A XX. szazad zenei torekveései

A 20. szazad kiiszobén eltlinddik az ember: vajon lehet-e ijat mondani a meglévo
harmoniarenddel, a hagyomanyos zenei formdkkal? Neheziti a kibontakozast, hogy szdzadunk
orszagutjan szinte minden kilométerkonél haborus katasztrofak vannak. ugyancsak magas
torlaszokat emelnek ezen az uton az elhidegiilt emberi kapcsolatok és a szorong6 lelki
félelmek. A zene azonban ebben a kdrnyezetben is utat talalt az emberhez. A 20. szazad
sokféle miivészeti iranya kovetni probalja a hatalmas iramu technikai és tudomanyos
fejlodést, érzékelteti az emberiség megzavart, zaklatott lelkiiletét, és sajatos eszkodzeivel
abrazolja ellentmondasokkal terhes 1égkorét.

A 20. szazad masodik évtizede mar a modern, a kortars zenemuivészet megsziiletésének
idépontja. (Kortars, mert zeneszerzdi részben még ¢élnek és dolgoznak, vagy csak a
kozelmultban hunytak el. A "modern"-nek nevezett j zenét a 20. szazad hallgatosaga még
igencsak idegennek, szokatlannak érzi, mivel még mindig nem lépte tal a késéromantika -
Wagner, Puccini - vilagat. Ez adja korunk zenei ¢letének egyik legmélyebb problémajat, a
tarsadalmi elszigeteltséget. A 20. szdzad zaklatott eurdpai vilagaban végbemend tarsadalmi
valtozasok, a két vilaghdboru, a 1étrejott antagonisztikus tarsadalmi erdk, - kapitalizmus €s
szocializmus ellentéte - a fejlédo technika, mindezek megosztjak, polarizaljak a kor szellemi,
kulturalis arculatat. Ennek kovetkezményeként nagyon sok 1) miivészeti iranyzat jott 1étre, s
szazadunk zenei képe is rendkiviil differencialt.

I. Szazadunk fobb zenei iranyzatai

1. A folklérizmus

Azt a zenei torekvést, amely a népzene talajan bontakozik ki, dallamanyagat a népzene
hagyomanyaibdl meriti folklorizmusnak nevezziik. A folklor kifejezés az angol folk = nép, és
a lore = tudomany szavak 6sszevonasabol keletkezett. Altalaban kettds értelemben hasznaljak:

a) a nép miivészetével foglalkoz6 tudomany
b) a népzenei anyag megjelolésére szolgal.

A "népies" elemeket felhaszndlo 19. szdzadi nemzeti mozgalmaktol donté modon kiilonbozik
abban, hogy eredeti népi dallamokra, parasztzenére tamaszkodik, tehat olyan nemzeti jellegli
zenét kivan megteremteni, amely eredeti népzenén - népdalokon, népi hangszeres zenéken -
alapul. E cél érdekében indultak irdnyzatanak faradhatatlan alkotoi a falvakba, a nép, a
parasztok kozé népdalt gylijteni. A folklorista zeneszerzk nemcsak beépitették a népzenét a
miizenébe, hanem sokat meritettek annak szerkezeti és formai vilagabol is. Eloszeretettel
hasznaltadk miiveikben a modélis pentaton hangsorokat é¢s harménidkat és a valtakozo
metrumokat.

A folklorizmus utjat foleg azok a zeneszerzOk valasztottak, akik mogott nem allt olyan fejlett
nemzeti zenei 6rokség, mint a nyugat-eurdpai kulturdkban. Ehhez az irdnyzathoz tartozik a
magyar zenetorténet két kimagaslo alakja Bartok Béla és Kodaly Zoltan. Jelentds képviseld
még Leos Janacek cseh, Aram Hacsaturjan 6rmény, s de Falla spanyol zeneszerzok, de ide
sorolhat6 bizonyos vonatkozésban a francia Arthur Honegger és a német szarmazasu Carl
Orffis.



Kodaly Zoltan
(1882-1967)

A 20. szazadi magyar zene meghatarozé egyénisége. Eletcélja volt,
hogy hazajaban mindenkihez eljusson a letisztult 6si népmiivészet, és
hogy Europa is megismerhesse nemzeti kulturank valodi értékeit. Az
altala meghirdetett jelszo, "A zene mindenkié" valdosagos nemzeti
programma valt, és meghatirozdéan formalta a népmiivelés és az
iskolarendszer felépitését.

1882. december 16-an sziiletett Kecskeméten. Sziilei maguk is
milkedvel6 muzsikusok voltak, az édesapa hegediilt, az édesanya
zongorazott, énekelt. Ez a csaladi kornyezet keltette fel mar
kisgyermek kordban zene irdnti vonzodasat. Az édesapjat mint vasiti
tisztvisel6t 1884-ben Kecskemétrdl Galantara, 1892-ben pedig
Nagyszombatra helyezték. fgy gyermekéveit Galantan toltotte, kozépiskolai tanulmanyait
pedig nagyszombaton végezte. Onerébdl tanult zongorazni, hegediilni, bracsazni,
gordonkazni. Jatszott a gimnaziumi zenekarban, és énekelt a templomi korusban is. 18 éves
koraban Budapestre keriilt, s palyat valasztott. Sziilei jogasznak szantak, végiil mégis a
Tudomanyegyetem bolcsészkara mellett dontott, de még ugyanabban az évben beiratkozott a
Zeneakadémia zeneszerzési szakara is. 1905-ben megkapta magyar-német szakos tanari
diploméjat, s 1906-ban Bolcsészdoktori cimet szerzett "A magyar népdal strofaszerkezete"

crcr

Kodaly Zoltan

hatalmas tudasanyaggal és tapasztalattal rendelkezett, melynek birtokaban Bartokkal kdozosen
kidolgoztak zenepolitikai és nemzetneveld programjukat. Bartok és Kodaly mivészi
tevékenységét bar azonos célok vezérelték, alkotdi érdeklddésiik 1ényegében megegyezett,
zenéjiik, életmiiviik jellege mégis merdben mas természetli. Ennek okat foként egyéniségiik
kiilonb6zdségében kereshetjiik. A két miivészt dsszehasonlitva: Bartok elsdsorban hangszeres
mester, mig Kodaly vokalis érdeklddésti zeneszerz6. Amig Bartok miivészete tobbféle kelet-
europai népi elembdl taplalkozik, Kodaly csak a magyar népdalbol merit. Bartok sziinteleniil
kisérletez6, merész, 11jitd forradalmara szazadunk zenéjének, Kodaly viszont
kiegyensulyozottabb, 6sszefoglalobb hajlamu miivész.

Kodaly ¢életmiivének gyokerei két 4gon futnak:
a) egyik agon visszanyulnak Debussy, a bécsi klasszikusok, Bach, Monteverdi, Palestrina
stilusdn keresztiil a gregoridnumig.
b) masik agon a 19. szdzadi verbunkos muzsikan, a 18. szdzadi kollégiumi zenén, a 16.
szazadi historias éneken at az dsi magyar népdalig.

Azok az alkotok, akiket a zenetorténet mint nagy dsszefoglaldkat tart szamon, rendszerint
egyetlen korszaknak - tobbnyire fellépésiiket megel6z6 egy-két évtizednek - eredményeit
egyesitették miivészetiikben. Kodaly ezzel szemben két kiilonb6zd zenei vonal legjobb
hagyomanyait forrasztja egységbe. Az emlitett hatasok azonban nem mereven egymastol
elkiiloniilve érvényesiilnek zenéjében, hanem nagyon is keveredve. 1910 ismét egy jelentds
datum az életében. Feleségiil vette Sandor Emmat, aki hiiséges, mélto tarsa volt, s akivel
boldog hazassagban ¢lt 49 évig, felesége halalaig. A kovetkezd évek komoly megprobaltatast
jelentettek a szamara emberileg és miivészileg egyarant. Az 1920-as években mar szamos
miivét jatszottak itthon és kiilfoldon, a hazai kritika azonban nem hozsannéazott. Voltak, akik
még népmiiveld munkajat is gatoltak, a Zeneakadémidn is meghurcoltak, s6t még



magyartalansaggal is vadoltak. megprobaltak szembeallitani igaz baratjaval, Bartokkal is,
munkajat midenaron lehetetlenné akartak tenni. Csak néhany baratja, tanitvanya, egy-egy
messzebbre 1ato kritikus €s felesége - mint hiiséges tars és miivészetének 0sztonzoje - alltak
mellette. A megaldztatdsok, a megprobaltatasok kozepette Kodaly hite téretlen maradt.
Semmit sem engedett elveibdl, kiallt azok mellett, akiket iildoztek, és nem bokolt azoknak,
akiknek a jolét érdekében akkor bokolni kellett volna. Mint zeneszerzd, sokaig hallgatott.
Nem volt kinek irnia, és energidit folemésztették a kiizdelmek.
Els6 hatalmas sikerét 1923-ban Pest, Buda és Obuda
egyesitésének 50. évfordulojara irt miivével, a Psalmus
Hungaricussal aratta. 1926-ban a Hary Janossal (jabb
vilagsikert aratott, s e miive altal a magyar népdal mar
nemcsak az iskolakban, hanem a szinhazakban és a
hangversenytermekben is helyet kapott. A Magyar Kiralyi
Operahaz szinpadan el6szor szolalhattak meg a magyar nép
dalai. A korabeli zenei izlés hivei, foleg az akkor divatos
Wagner-zene kedveldi legalabb ugy szégyellték a Kodaly
gyljtotte paraszti népdalokat, mint a gazdagga lett ember a
fejkendds rokonsagat. A hivatalos kritika meg egyszeriien
forradalomnak tartotta. Valoban az is volt ez a javabol!
Hiszen ahogy Hary Janos a csaszarnak tizent a népdallal, az
félreérthetetleniil az elnyomdknak szo6lt.

1926 utan Kodaly évrél évre egyre elismertebb zeneszerzvé Neépdalgyijtés kozben
valt. Nemzetnevel6 munkéjara is kezdett mar folfigyelni az

orszag. ZeneszerzO0i munkassaga nyoman, amelynek alapjava a népdalt tette, Gjjasziiletett a
magyar zene.

Eletmiive
Kodaly Zoltan fiatalkori miivein erdsen érzédik Debussy miivészetének hatésa.
Harmoniavilagaban a francia mester hangzasvilaga szinte egész életm{ivén nyomon
kovetheto.
Ez id6szakban sziiletett alkotasai:

"Adagio hegediire és zongorara"

"Este" vegyeskari mii
"Meditation" zongorara irodott.
Kamaramiivei

E miifajara a klasszikus formak alkalmazasa, a formai koncentraltsag, a koltdi gazdagsag
jellemzéek, melyek mar egy klasszikus érettségli mesterre vallanak. Ugyanakkor mar itt is
fontos szerepe van a magyar népdalnak, mely stilusanak egyik legihletdbb forréasa.

"Gordonka-zongoraszonata"
"Tri6szerenad"
"Hét zongoradarab"

Zenekari miivek
Zenekarra irt miiveiben is hii maradt a magyar népzenéhez, hiszen ezek tobbnyire
népdalfeldolgozasok nagyzenekarra megkomponalva.




"Marosszéki tancok”

Sajat gyljtésii erdélyi népdalokat szolaltat meg nagyzenekaron. Bar hangszeres jellegtl,
eredetében mind dal lehetett, egy részének szoveges valtozata is megkeriilt. A darab
eredetileg zongoramii volt (1927), Toscanini tanacsara dolgozta fel Kodaly zenekarra.
Bemutat6: 1930 New York (Toscanini vezényletével).

"Galantai tancok”

Egyik legnépszeriibb zenekari kompozicidja, 1933-ban komponalta a Budapesti Filharmoniai
Tarsasag alakulasanak 80. évforduldjara. Galantan toltotte gyermekkora legszebb 7 évét,
ennek allit emléket e miiben. E nagyzenekari feldolgozéasban a 19. szdzad elején megjelent
német kottakiadvanybdl vett magyar verbunkos tdncdallamokat 6ltoztet zenekari kontdsbe. A
galantai ciganymuzsikusoknak rendkiviil jo hire volt, s természetesen tudjuk, hogy a
ciganyzenekarok altal jatszott muzsika nem ciganyzene volt, hanem sajatosan magyar
tancmuzsikat, verbunkosokat adtak eld. Repertoarjuk rendkiviil értékes volt, - akkor még nem
fertézte meg a késobbi felszines szorakozato igény - nem ok nélkiil fordult Kodaly ezekhez a
tancdallamokhoz; olyan anyag rejt6z6tt benniik, mely méltod volt a szimfonikus zenekari
feldolgozasra. Vérbo verbunkos muzsika ez, amit virtu6z zeneszerzoi technika és széleskort
zenei milveltség birtokdban emelt a zeneszerzé a magasrendii szimfonikus alkotdsok
szinvonaldra. hangszerelésében elkertiilte a galdntai cigdnyzenekar hangzasanak utanzasat, s
iinnepi jellegli, szimfonikus miivet komponalt, s ehhez emelte fel a galantai dallamot. Ezért pl.
nem alkalmazta zenekaraban a cimbalmot, holott az a hegedii €s a nagyb6gdé mellett
elmaradhatatlan tagja volt az ilyen egyiitteseknek. nagy szerepet ad viszont a klarinétnak, s
jelentds szerep jut mas fafuvds hangszereknek is. A vonodskar feladata lényeges és kettds: hol
a lasst témat veszi at a klarinéttol, hogy a gyorsan pergd, szaguldé témakat szolaltatja meg.

Korusmiivek

Kodaly Zoltan elsdsorban vokalis miivésznek tekinthetjiik, miivészetében rendkiviill nagy
szerepet kapott az énekhang. Eletének hét évtizedes alkoté munkéja 0j iranyt szabott a magyar
koruskultara Gtjanak.

Vegyeskarra irt miiveinek jelents hanyadat magyar koltok versei ihlették, s a koltemények
alapgondolatat, eszmei mondanivalojat a zene sajatos eszkozével folfokozta, folerdsitette.

Példaul:
Berzsenyi Daniel "Magyarokhoz"
Ady Endre "Folszallott a pava"

Korusmiiveiben gyakran és elOszeretettel alkalmazta a szolammegszemélyesitést, mely azt
jelentette, hogy a szerepld személyiségének jellemzo tulajdonsagait egy adott szolammal

fejezte ki.

pl.: "Molnar Anna" vegyeskarra irt ballada, melyben Molnar Anna a szopran szo6lo, a
csabito katona a tenor, Anna férjének szerepét pedig a basszus
énekli.

Korusmiivei még:

"Székely keserves"

"Kalevala" finn eposzt dolgozta at korusmiivé

"Ave Maria" noi karra irdédott



"Matrai keépek"
A Marta-vidéki népdalokbol formalt nagyszabésu vegyeskari kompozicid, melyben a népi
¢letbdl vett képek elevenednek meg. 1931-ben, szerzoi estjén mutattak be e miivét, mely
harom képbdl all.
1) Betyarballada: a Matra kékes hegyvonulatanak képébdl kibontakozik a kornyék hires
betyardramaja.
"A Vidrocki hires nyaja"

2) Bujdosas - hazavagyas - ujra itthon:
"Elmegyek, elmegyek"
"Madarka, madarka"
"Sej a tari réten"

3) Lakodalom, vidam mulatozas:
"Két tyukom tavalyi”

Daljatékai

Hary Janos
Daljaték 4 kalandban, ¢€16- és utojatékkal. Szovegkonyvét, a librettot Paulini Béla és Harsanyi
Zsolt irtak, az alapdtletet Garay Janos 1843-ban irt elbesz¢ld kolteménye, "Az Obsitos" adta.
Az elmult néhany évtizedben akadtak kritikusok, akik nem sokra becsiilték ezt a
szovegkonyvet, de Kodaly allitasa szerint jelentdsebb, mint azt altaldban vélik, hiszen az
idegen elnyomas idején a magyar nép csak alméban, csak a képzeletében gy6zhet, hidba
alkalmas, hiaba ratermett a gy6zelemre. Tehat a szerz6k megalmodott Haryja nem 16dit6, nem
nagyot mond6 mesehds, hanem a kisemmizett magyar nép vagyait valora valto vitéz.
jellegzetesen magyar paraszti figura, aki mindig hiit marad hazajahoz, népéhez. Rola és
kalandjairdl szol a mesejaték, melynek zenei dramaturgiaja éles kontraszthatdsokra épiil, és
sajatos kétrétiiséget mutat. Amikor Hary kiilfoldi kalandjair6l mesél - a zene humorizal,
karakterizal. Amikor a magyar élet képeit idézi fel, vagy amikor magyar h6sok szolalnak meg
a szinpadon - a népdal dszinte, mély lirdja kap hangot.
A Hary Kodalynak egyik legkedvesebb alkotasa lehetett, hiszen két személyes vallomast is
tartalmaz. Az egyik sziikszavil, de sokatmondé ajanlas: "Orzsémnek", vagyis Sandor
Emmanak, a hliséges feleségnek. A masik: Kodaly el6tt nyitva volt az ut, barmikor kiilfoldre
tavozhatott volna. Hiszen Bécs, London, Salzburg, Berlin mar jol ismerte, sét elismerte
zenéjét, miivészetét. Mindezek ellenére sohasem gondolt arra, hogy elhagyja az orszagot, s
talan személyes allasfoglalasnak is tekinthetjiik a Haryt keretezé népdal sorait:

"Sej, Nagyabonyban csak két torony latszik,
De Majlandban harminckettd latszik.
Inkébb nézem az abonyi kettdt,

Mint Majlandban azt a harminckett6t!"

A daljaték zenei anyagabol 6 tételes "Szvit"-et allitott 6ssze Kodaly. Az L. III. V. tétel
tartalmazza az eszmei mondanivalot, a magyar nép, a haza melletti hitvallas kifejezését. A II.
IV. VL tétel a humoros, hihetetlen események illusztracigja.

Székelyfono
Daljaték egy felvondsban, mely szintén a magyar népéletbdl meriti targyat. Abban kiilonbozik
a Harytol, hogy ennek egész zenei vildga a magyar folklor anyagabdl bontakozik ki, s mig ott
a hangszeres részek kiemelt szerepet kapnak, itt a zenei anyag csaknem egészen a vokalis
részekre épiil. A Székelyfono olyan szinpadi mii, amelyben a székely népi szokasok,



¢letképek egy dramai torténet keretébe foglalva jelennek meg. A torténet a székely falvak
hétkoznapjaibdl ellesett jelenetek, események siiritésébdl szovodott. A fonohdz nyugalmat
nagy riadalom zavarja meg; a haziasszony kedvesét, a kérdt csendérok iildozik hamis vad
miatt. A kérének menekiilnie kell. A magara maradt haziasszony aggodalmait a fondban
Osszegyllt fiatalok tréfalkozasa, évodése enyhiti, majd a sotét érzések balladak eljatszasaval,
eltancolasaval kelnek életre. Végiil is a csendérok megbilincselve hozzak meg a kérét, akinek
artatlansagara azonban késébb fény dertil, s igy a haziasszony és kérdje boldogsaganak mar
semmi sem allhat tjaba. A cselekmény, a tanc, a jaték, tréfa, szomorisag megjelenitése végiil
is mind egy célt szolgal: méltod, életszerii keretet hoznak 1étre ahhoz, hogy a székely népdal
eredeti szépségében vonulhasson be az opera szinpadara. Az tinnepi kontds, amelybe a
zeneszerzo a népdalt 6ltdzteti, az egyszolami népdal sajatossagait magaban hordozo, uj,
népdalgyokerii, magyar zene.

Oratorikus miivei

"Psalmus Hungaricus" Magyar Zsoltar) 1923

Tenorsz6lora, vegyeskarra, gyermekkarra és zenekarra irt oratorikus mii. Pest, Buda és Obuda
egyesitésének 50. évforduldja alkalmabol 1923. november 19-én diszhangverseny volt a
Vigadoban. Miisoron Liszt "Magyar abrand" és Berlioz "Rékoczi indul6"-ja mellett a kor
harom legjelentékenyebb zeneszerzdjének egy-egy miive szerepelt:

Dohnanyi Ernd: "Unnep nyitany"
Kodaly Zoltan: "Psalmus Hungaricus"
Bartok Béla: "Tancszvit"

A bemutatd hangverseny miisoran Kodaly miivének még csak ez volt a cime: "55. zsoltar",
nem sokkal kés6bb azonban mar megsziiletett a végleges, latin nyelvii cim, mely azt jelenti:
"Magyar Zsoltar". A mii hatalmas erejét még az intrikusok sem tudtdk elhomalyositani. Mar a
témavalasztas is talalo. Kodaly tanulmanyai soran ismerkedett meg Kecskeméti Vég Mihaly
1561-ben irott versével, amelyben a koltd a Bibliabol vett 55. zsoltart atkoltve magyarra
forditotta. Vég Mihdly a tdvoli multbol veszi a szoveget, mely a bibliai David kiraly ajkan
hangzott fel el6szor, s ezen keresztiil mondja el panaszat népe reménytelen helyzetérol. Az
ild6z6tt zeneszerzé miivészi modon Gtvozte a 16. szazad ¢€s sajat kora fajdalmat az 6si zsido
zsoltar veretes, sodr6 erejii szovegével. Ez a jelképes mondanivald nemesak a 16. szazadi,
hanem az 1920-as évek Horthy Magyarorszagat is biralta, s j aktualitast nyert. zenei és
tartalmi mondanivaloja tehat egyszeri, kozérthetd, valojaban az egész magyarsag nagy erejii
panasza, fohasza, sajatos konyorgése. Ez a népi gyoker(, 1) magyar muzsika az egész zenei
vilag figyelmét magara vonta. A Psalmust rovid idén beliil nyolc nyelvre forditottak le.

A vers 4 soros strofakbol all, az elsé harom sor 2 5 5 szotagos, az utolso negyedik sor
masodik egysége nem 5, hanem 6 szotagbdl all. Olyasféle harmas liiktetés ez, amely a magyar
verselésbe nyugat-eurdpai hatasok utjan kertilt be. (Ezzel a versformaval rokon Tinodi
Sebestyén "Kronika"-janak egyik historias éneke, a "Simma4jat irom". A mil egyszerii
fédallama, in. vezérdallama népdalszerkezetre emlékeztetd, pentaton jellegli téma, amely a
darab bizonyos formai csomoOpontjain kovetkezetesen visszatér, kiilonbozo karaktererel,
varialt alakban. Tehat a miiben az 6si pentaton dallamkincsre emlékeztetd, és a 16 szazadi
magyar historias ének hangjat idéz6 dallam, zenei elem keveredik a nyugat-eurdpai zene
harmonia ¢s formavildgaval. A dallam otfokusaga az 1. 2. és 4. sor vonatkozasaban
nyilvanvalo. A 3. sorban idegen hang jelentkezik, ami élénkebbé, mozgalmasabba teszi a
melddiat. A Psalmus Hungaricus tipikusan vokalis vezérdallamat zenekari bevezetés el6zi
meg, mely szorosan hozzatartozik az énekes részhez: a hangszeres és énekes dallam egyiitt
alkotja a kompozicid tartdpillérét jelentd zenei anyagot.



"Budavari Te Deum" 1936)

A Psalmus "testvérparja", 1936-ban késziilt, halaad6 ének Budavar visszafoglalasanak 250.
¢vforduldja alkalmébol. Ebben még egyetemesebb Osszefoglalast valdsit meg, mint az
el6zében. A masfél évezredes liturgikus latin szoveg, a régi magyar népzene hangja, a
kozépkori gregorianum, a 16. szdzadi madrigalstilus, a barokk polifonia taldlkoznak itt
klasszikus, megbonthatatlan egységben.

Gyermekkarra irt korusmiivei
A gyermekek vilaga mar régota foglalkoztatta a zeneszerzok alkotoképzeletét (pl. Schumann:
"Gyermekkucko"). Ezek a miivek azonban inkabb a gyermekrdl sz6lnak, mint a gyermeknek,
mivel technikai nehézségei is akadalyozzak, hogy ezeket a dalokat gyermek megszoélaltassa.
Kodaly gyermekkarai viszont lehetéséget teremtenek, hogy a gyermek maga
megszolalhasson, s ezért olyan forrasanyagokat dolgoz fel, amelyekben a gyermek ki is élheti
magat. A kozel 6tven gyermekkarra irt miivében egy-egy gyermekjatékot, mondokat,
néphagyomanyt 6rz6 gyermekdalt dolgozott fol.

pl..  "Turdt eszik a cigany"
"Plink6sd616"
"A siiket sogor"
"Katalinka, szallj el"
"Gergelyjaras"
"Villg"

Kodaly Zoltan 1967. marcius 6-an halt meg. haldlaval mind a magyar mind az egyetemes
zenekultarat potolhatatlan veszteség érte. Hozzatartozok, j6 baratok ¢€s tisztelok sokasaga
kisérte el utols6 ttjara a Farkasréti temetdbe az eurdpai hirli zeneszerz6t, a minden miivében
¢s tettében lelkes pedagogust, az elkotelezett magyar hazafit. Sirjanal a nemzet nevében
Szabolcsi Bence bucsuzott tdle.



Bartok Béla
(1881-1945)

A XX. szazad elsé felének egyik legnagyobb zeneszerz6 egyénisége, a
nemzeti és a modern zene képviseldje. Szinte az egész vilagon ismerik, s
neve a magyar zene egyetemességét jelképezi. Népzenekutato, tanar,
zongoramiivész ¢s mindenekel6tt kiemelkedd tehetségii zeneszerzo volt.
Nem csupén a magyar zenetorténet, hanem az egyetemes zeneirodalom
egyik géniusza.

1881. marcius 25-én sziiletett Nagyszentmikléson (ma Romaénia).
Edesapja a mezOgazdasagi iskola igazgatoja volt, maga is tehetséges
csellista. Edesanyja tanitond volt, s mivel rendkiviil jol zongorazott, fiat
5 éves koraban mar zongorazni tanitotta. Hétéves volt, amikor 1888-ban
rovid betegség utan meghalt harmincharom éves apja, s a csalad
fenntartasa érdekében anyja Ujra tanitani kezdett, amit a
hazassagkotéskor abbahagyott. Gyermek ¢és ifjukoranak éveit
Nagyvaradon, Bessztercén, majd Pozsonyban t6ltotte, s 6t éven keresztiil tanult a pozsonyi
gimnéaziumban. 1899-ben kezdte meg budapesti zeneakadémiai tanulmanyait zongora €s
zeneszerzeés szakon. Itt ismerkedett meg Kodaly Zoltannal, és a magyar kultara felemeléséért
vallalt k6zos programjuk egész ¢életre sz610, ket 6sszekotd ceélkitlizésiik lett. Ennek a
munkanak az elsé eredménye az 1906-ban kozdsen kiadott "Hlisz magyar népdal” volt.
Tudésa rendkiviil sokoldalu, s bar alkatilag térékeny, beteges hajlamu volt, munkabirasa nem
ismert lehetetlent, s a sziintelen tenni akaras tette lehetévé szamara négyféle tevékenység
egyidejii folytatasat: népzenekutatd, zongoramiivész, tanar és zeneszerzo volt egyszemélyben.
A népzenei hatasok, valamint az 0j nyugat-eurdpai torekvések iranti érzékenysége teljesen
egyéni stilus kialakitasat eredményezték. Bartok miivészetében. Igy keriilt Gj hangvételti
zenéje a 20. szdzadi zeneirodalom legjelentdsebb és legegyénibb alkotasai kozé. 1907-ben
kinevezt¢k a Zeneakadémia zongoratanaranak, s ugyanebben az évben kertilt kapcsolatba egy
nala hét évvel fiatalabb lannyal, Geyer Stefivel. Homlokegyenest eltérd felfogdsuk azonban
végiil szétrombolta kapcsolatukat, de Bartok ¢€letében jelentds nyomot hagyott e szerelem,
melyet az a tény is bizonyit, hogy tobb miivét irta
kifejezetten Stefi szamara. Kapcsolatuk érzelmi
utdhatésa alatt talalkozott jovendd feleségével, az
akkor még csak 14 éves Ziegler Martaval. Néhany
honap alatt erés vonzalom fejlédott ki kozottiik,
Bartok is érettebbé, bolcsebbé valt az életben és a
munkaban egyarant. 1909-ben sziik korben
tartottak Bartok és a 16 éves Marta egyszerli
eskiivdjét, s az el6z6 évek nyugtalansidga utan a
zeneszerzo ¢€lete végre rendezettebb format oltott.
1910-ben Marta fiut sziilt, aki szintén a Béla nevet
kapta. 1913 végéig beutazta Magyarorszagot,
Erdélyt, Romania és Eszak-Afrika egy részét, s
kutatasairol irt cikkeit az egész vildgon publikalta. Munkajat az I. vilaghaboru félbeszakitotta,
szerencséjére azonban katonai szolgélatra alkalmatlannak mindsitették, igy a haboru alatt a
Zeneakadémian maradt. 1921-ben ismét érzelmi valsagba keriilt, talalkozott Pasztory Dittaval,
aki 19 éves hallgatoként keriilt Bartokhoz, s az ismeretségbdl szerelem lett. 1923-ban Marta
javasolta a valast, de ez az epizdd fajdalom nélkiil végzdodott, a Dittaval kotott hazassag utan

Fiatalkori képe

Barték Béla munka k6zben



is baratok maradtak Martaval, aki késobb is gyakran latogatta meg 6ket. Amikor
Osszehazasodtak, Ditta 21, Bartok 41 éves volt; egy év mulva fiuk sziiletett, Péter. A
kovetkezo években Bartok élete megallapodott. Keményen dolgozott tanari és alkotoi
munkéjiaban egyarant. A kutatdsai eredményeirdl 1924-ben kiadott konyvét (A magyar
népdal) altalanos elismerés fogadta. A koncertéletben is, tovabbi sikereket ért el
Magyarorszagon ¢s kiilfoldon egyarant. 1934-ben abbahagyta a tanitast a Zeneakadémian, s
régi baratjaval, Kodallyal kutatoi allast vallalt a Magyar Tudomanyos Akadémian, ahol egy
népzenei kiadvany elkészitésén dolgoztak.

A 30-as évek vége felé vilagosan latta elore, hogy Németorszag csatldosava teszi
Magyarorszagot, mégis igazi dilemmat okozott a kérdés: maradjon vagy menekiiljon. A
haboru 1939 augusztusaban kitort, szeretett €édesanyja harom honap mulva meghalt. E két
esemény hatdsira amerikai hangversenykorutjat hasznalta fel a kivandorlasra, 1940
oktoberében Dittaval egyiitt Magyarorszagrol Amerikéaba utazott. Az utazas hivatalos célja
egy Ujabb turné volt, de baratai tudtadk, hogy bizonytalan ideig ott fognak maradni.

Ot amerikai évének torténete sivar és nyomasztd. Az els6 két évben ugyan volt egy gyengén
fizetd allasa a New York-i Columbia egyetemen, de romld egészsége miatt zeneszerzoként és
eléadomiivészként szinte nem vettek réla tudomast. Reménytelen honvagy gyotorte oket,
idegennek érezték magukat New Yorkban, s aggddtak Magyarorszdgon maradt Péter fiuk
¢letéért. 1942 elején legaldbb ez utobbi gondjuk megoldodott, mivel Péter fitknak sikeriilt
kijutnia az Allamokba. 1942 aprilisato] Bartok egészsége gyorsan romlani kezdett. Fogyott, és
magas laz kinozta, de egyeldre nem ismerték fel a leukémiat, amely végiil a halalat okozta. Az
¢let keserti fintora, hogy ¢€letének utolsé évében nagyot fordult zeneszerzoi szerencséje,
aramlottak a megrendelések, amelyek egy részét fogyo ereje miatt utasitott el. 1945.
szeptember 26-an hunyt el. A sors ironiaja volt, hogy a halalat kovetd néhany évben a
nemzetkozileg leginkabb elismert modern zeneszerzo6 lett. Hazaja pedig, mely életében nem
ismerte el nagyszeriiségét, halala utan dobbent ra, hogy az eurdpai zenetorténetnek és az egész
magyar kultara torténetének egyik legkimagaslobbika tavozott el Bartok Bélaval.

Eletmiive
Miivészete 5 korszakra oszthat6, s az ifjukori torekvésektdl kezdve utolso alkotodi periddusaig
szlintelen fejlodést, gazdagodast mutat.

1) Az alkotoi palya kezdete
Ebben az idészakban még a nemzeti romantika ihleti, Wagner, Richard Strauss, Brahms és
Liszt zenéjébol meriti zenei Otleteit. A cigdnyzenekarok altal ismert divatos népies miidalok
¢s a verbunkos zene nagy hatdssal vannak kezdeti kompozicioira.
A korszak kiemelked6 alkotésa:

"Kossuth szimfonia"

2) Mdasodik alkotdi periodus (1906-1911)

E korszak kiilondsen jelentds miivészi vilagképének, zeneszerzoi stilusanak kialakuldsa
szempontjabol. A népzenével valo talalkozas, Kodallyal kotott szovetsége 1) élményanyaggal
gazdagitotta mivészetét. 1906-t6l rendszeresen gylijtott népzenét, Gsszesen mintegy 12 500
dallamot. Nemcsak hazai f61don, hazai falvakban, hanem szomszédos, sot tavol-keleti
népeknél is (szlovak, roman, arab, torok). Eredményeit tudomanyos értekezésekben tette
kozzé.




A gyijtdémunka eredménvyeképp sziiletett miivei:

"20 magyar népdal zongorakisérettel" Kodallyal kozdsen kiadott gytijteménye.

"Gyermekeknek" Zongoraciklus, amelyben magyar és szlovak
dallamokat foglal egyszerti hangszeres kontosbe.

"Este a székelyeknél" népdal inspirdcidja alapjan keletkezett egyéni miive,
régi stilusu dallamaink vilagat idéz6 zongoradarab.

"Allegro barbaro" ongoramiive, mely a népi hang és az egyéni hangvétel

teljes 0sszeforrottsdgat mutatja. A kdzonség részérol
egyre erds0do értetlenség és ellenségeskedés
fogadta. A Wagnerhez ¢s Brahmshoz szokott
hallgatdsadg nem tudott mit kezdeni e "barbarnak"
titulalt zenével.

"A kékszakallu herceg vara"

A masodik alkot6i korszak eredményeinek legnagyobb 6sszefoglaldé miive. Két szereplds,
egyfelvonasos opera, szovegkonyvét Balazs Béla irta. Bartok stilusa most 01j vivmannyal
gazdagodik: megteremti a népzenén alapul6 tokéletes magyar deklaméciot.

Miifaji szempontbol egyediilallo alkotas. Nem opera a sz6 eredeti értelmében, de azt sem
lehet mondai, hogy tiszta koncertdarab, mely nem igényli a szinpadot. A szdvegird azt
mondta ra: misztérium jaték, kozépkori misztikus dramai forma, melynek cselekménye
akkoriban az ¢let-halal, pokol-mennyorszag nagy kérdéseivel foglalkozott. Ez a mii a
Kékszakallu és Judit alakjan keresztiil a férfi és nd kapcsolatanak problémait boncolgatja
abrazolja. Témajat a feleségeit meggyilkold Kékszakallrol szolo kozépkori mondabol
meritette, Balazs Béla azonban atalakitja, szimbolikus jelentéssel ruhazza fel az eredeti témat.
A var maga a férfilélek, s a 7 ajt6 a belso tulajdonsagok jelképe. Balazs Béla Kékszakalla
figurdja mar nem elvetemiilt gyilkos, kdzépkori kényur, hanem szenvedd férfi, aki 6hatatlanul
maganyra itéltetett.

Cselekménye: Ez a darab is kdzépkori varkastélyban jatszodik, sziirke, baratsagtalan falak
szegélyzik, a sotét var a Keékszakalla herceg lelke. Judit igaz szerelemmel koveti urat ebbe a
sOtét varba, elhagyja biztonsagos otthonat, hozzatartozéit. Mindezt szerelme indokolja, s
cserébe teljességet akar kapni, a férfit teljesen birtokolni. Eszreveszi a var csukott ajtoit, a
férfi lelkének titkos kamrait, a mult elzart, szamara megkozelithetetlen emlékeit. Kiizdeni
kezd az ajtok felnyitasaért, s azon keresztiil a férfi maganyos lelkének felderitéséért,
szerelmese boldogga tevéséért. Tudja ezt a férfi is, és bar ovja Juditot a kdvetkezményektdl,
tulajdonképpen maga is erre vagyik. Sorban atadja a 7 ajt6 koziil az els6 5 kulcsat, és Judit
borzongva boldogan fedezi fel benniik a férfi multjanak, jellemének megannyi szimbolumat,
jelképét.

I. Kinzokamra kegyetlenség szimboluma
II. Fegyvereshaz harcos batorsag, kiizd6szellem szimbdluma
ITI. Kincseskamra lelki gazdagsag szimboluma
IV. Viradgoskert gyengédség szimboluma
V. Kékszakallu birodalma hatalom szimbo6luma

Itt kellene megallni, mert eddig az egykor sotét var egyre vilagosabb, tiindoklobb lett. A
hatralévo 2 csukott ajto titka azonban megmérgezi ezt a cslicspontot is, az egymasra talalas
lehetéségének nagy pillanatat. Az ¢€let, a 1¢lek kérlelhetetlen torvénye: a tovabbjutni akaras.
Judit kikényszeriti a 6. ajto felnyitasat is.
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VI. Konnyek tava reménytelen banat szimbdoluma, a var ujra sotétedni kezd.

Es most mar nem lehet megéllni, az 6rjitd féltékenység, a mult teljes ismeretének koveteld
vagya viszi Juditot a végzetes 1épéshez: a 7. ajto felnyitasahoz.
VII. Régi asszonyok terme az eltemetett emlékek szimboluma.

Az ajto feltarul, és Judit meglatja a régi asszonyokat, akik azonban élnek, szépek, st szebbek,
mint 6, mert megszépiti Sket az emlékezés. Es most mér Juditnak is el kell foglalnia helyét
kozottliik, maga is a régi asszonyok sorsara jut, 6 sem oszthatja meg a Kékszakallu
maganyossagat, emlékké valik. Nem kétséges, hogy az 8si monda ilyetén véltozata sok
pesszimista elemet tartalmaz férfi €s nd kapcsolatara vonatkozodlag, hiszen az fogalmazodik
meg benne, hogy taldlkozasuk eleve reménytelen, mert masok az egymassal szemben
tamasztott kovetelményeik. A férfi, a mlivész, az alkotdé megelégedne egy kevésbé teljes
birtoklassal is, hiszen neki ott van a kiizdelem, a gazdagsag, az élet, az alkotas 6rome is. A nd
viszont a férfit teljesen birtokolni akarja, teljes multjaval, jelenével, s nem tud oOriilni az elért
rész-sikereknek (az egyes képek feltdrasanak) sot a teljes birodalom fénye - az 5. kapu - mar
elvakitja, til sokat lattat vele.

Ez a lelki defektus ranyomta bélyegét Balazs Béla miiveire, hiszen az ugyancsak Bartoknak
irt tancjaték szovegében "A fabol faragott kiralyfi”-ban is ezt a gondolatot boncolgatja: a férfi,
a mivész maganyos marad, mert a nd csak egy pontig tud vele haladni, nem képes 6t teljesen
megérteni. Feltételezhetd, hogy Bartok is osztotta koltdtarsa véleményét, mert ezidében 6t is
csalodas érte (Geyer Stefi irant érzett viszonzatlan szerelme). A Kékszakallu herceg varanak
ajanlasa 1911-ben ifju feleségének, Ziegler Martanak szol, talan azzal a rejtett kivansaggal,
hogy az ¢let, a valosag barcsak megcafolna a miivet.

Bér az operaban népdalszerii idézeteket nem talalunk, mégis erdsen érzddik rajta a népzene, a
népdal hatdsa. Megmutatkozik ez az 6tfokusagban, ereszkedé dallamvonal, sz6 — 14 zarlatok,
kvartugrasok alkalmazasadban. Ugyanakkor bar athatja a népdal, népballada szelleme,
tulajdonképpen teljesen egyéni és miizenei nyelv.

Formailag tekintve a mii szimmetrikus felépitésii:
A sotétségbdl a vilagossag felé haladast az els6tdl az 6tddik ajtod felnyitasaig a fisz-moll
hangnem érzékelteti.
A cstcspont az 5. ajté feltarulasa, melyet a haromszoros fortissimoval megszdlalé C-dur
akkordsor érzékeltet. Az ezutan kdvetkez6 fokozatos sotétedést ismét a fisz-moll hangzassal
fejezi ki.
A dramai mondanivalot itt is - mint Wagner, Muszorgszkij miiveiben - a hangszeres anyag, a
zenekar hordozza. A zene dbrazoloképességének kihasznalasa maximalisan érvényesiil e
miben, hiszen itt az egyes ajtokon beliil lathaté képek nem kézzelfoghatéak, hanem jelképek,
melyeket a zenei hangzas jelenit meg.

3) Harmadik alkotoi periodus (1911-1923)
Ezekben az években rendkiviil sok kiils6 zenei hatés érte, mely megmutatkozott az ebben a
korszakban sziiletett alkotasaiban is.
- A tavolkeleti népzenék élményanyagat dolgozta fel a "Csodéalatos mandarin" c.
tancjatékaban.
- Schonberg expresszionizmusa hatasara sziilettek meg a hegedii-zongoraszonatai.
- Sztravinszkij hangszerelésének sajatos vonasai fedezhetdk fel a "Téancszvit" c.
alkotasaban.
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A korszak kiemelked6 darabja:
"Négy zenekari darab"
"Tancszvit"

"Két hegedii-zongoraszonata"
"II. vondsnégyes"

"4 fabol faragott kiralyfi"

Egyfelvonasos tancjaték, mely szintén Balazs Béla szovegére késziilt. Mig azonban a
népballaddk sejtelmes homalyaba, addig a Fabol faragott kirdlyfi a népmese naiv
egyszerliségét €s bajat viszi a szinpadra: megoldasabodl napfényes életorom ragyog. A
muzsika hangjan elarad a magyar népdal tisztasaga ¢s lidesége, de felismerhetjiik benne a
szenvedélynek azt a vallomdsos - személyes tonusat is, amely mar a kékszakallu zenéjében
megszolalt.

"Csoddlatos mandarin”

Szintén egyfelvonasos tancjaték, Lengyel Menyhért szovegére irta. Bemutatojat (Kdln, 1926)
emlékezetes botrany, hatosag és kozvélemény felhaborodott tiltakozasa kovette az
"erkdlcstelen" darab ellen. Ezt az idegenkedést a szovegkonyv téméaja, szokatlanul kemény
szokimondasa éppuigy kivalthatta, mint a zene ezzel adekvat kesertisége, ¢élessége. Egy
pusztulésra érett tarsadalom sebei kialtanak a tdncjaték szinpadarol, egy olyan tarsadalomé,
amelyben az igaz érzelmet valogatott gyilokkal 6lik meg.

1923 ¢és 1926 kozott Bartok nem komponalt. Ideje javarészét népzenei tudomanyos
tevékenységre forditotta. De a szilinet egyuttal felkésziilést is jelentett egyben a kdvetkezd
termékeny korszakra.

4) Negyedik alkotoi periodus (1926-1939)

Az a torekvése, hogy a nyugati miizene hagyomanyait és a népi elemeket tokéletes szintézisbe
hozza, most valosul meg a legkdvetkezetesebben. Ujra felfedezi nemzeti tinczenénket, a
verbunkost.

E korszakéanak kiemelkedd alkotasai:

"Zongoraszonata"

"[. II. zongoraverseny"

"III. IV. V. VL. vonosnégyes"

"Mikrokozmosz" zongoraciklus"

"II. hegedtiverseny"

"Divetimento" 3 tételes vonoszenekari darab.
"Zene huros hangszerekre, titdkre és cselesztara."

A harmincas évek derekan kevés zeneszerzd vallalkozott szimfonia irasara, és ha
komponaltak is nagyobb szabast ciklikus zenekari miiveket, bizonyos tartézkodéssal
6vakodtak ezeket szimfonidknak nevezni. Ugy latszik, Bartok is azt gondolta, tébbet mond a
semleges "Zene" elnevezés, mint a klasszikus - romantikus 6rokségre utalo "szimfonia".
Pedig voltaképpen szimfonia ez a mii, nemcsak négytételes felépitése miatt, hanem a benne
foglalt tartalom mélységes komolysaga, kifejezésének nemessége, technikai apparatusanak
nagy méretei révén is.

(A cseleszta billentytis hangszer, kiils6leg a harméniumra emlékeztet, hangja a
harangjatékhoz hasonl6 csengésii. Az elsé cselesztat 1886-ban Parizsban épitették.
Zenekarban ritkdn hasznaljak.)

A darabot 1937-ben a Bazeli Kamarazenekar mutatta be Paul Sacher vezényletével.
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"Szondta 2 zongordra és iitohangszerekre"

Az el6z6 mi svajci bemutatdja hatalmas siker volt, ezért Paul Sacher ismét felkérte, hogy
irjon egy kamaraegyiittest.

Annak, hogy két zongorara irta, tobb oka volt. Egyrészt, hogy az iitdhangszerek ¢les hangzasa
mellett nem volt eléggé hangsulyos egyetlen zongora, masrészt, hogy felesége Pasztory Ditta
zongoramiivésznd nem érezte elég erdsnek magat egy 6nalldé hangversenyre. S mivel Bartok
eloszeretettel alkalmazta a barokk muzsika felelgetd, concertald technikajat, megprobalta ezt
a technikai lehetdséget kedvelt hangszerén, a zongoran is kivitelezni.

A 2 zongorabdl és itébol alld kamaraegyiittes kétségteleniil rendhagyo apparatus, nemcsak
Bartok életmiivében, hanem a zene egész addigi torténetében. A mii formai modellje is igen
tavol all a vondsnégyesekétdl, megfeleldit inkabb a szonata formaban kell keresni. 3 tételbol
all: gyors - lassu - gyors, de az elsd tétel lasst bevezetéssel kezdddik, a klasszikus szonata-
modellen tehat atiit a barokk szonata-modell, a lassu-gyors-lassu-gyors tételrend.

"Cantata profana” Vilagi kantata) 1930.

Szovegét Bartok egy roman kolinda-ének két valtozatabol meritette. (Kolinda = karacsonyi
ének, de szovege semmilyen kapcsolatban nincs a keresztény karacsonnyal).

Ez a legenda 9 fititestvérrdl szol, akik addig vadasztak a rengetegben, mig szarvsokka nem
valtak. A szoveget maga Bartok forditotta magyarra, s rendkiviil fontosnak tekintette a
szOveget Onmagaban is, ezt bizonyitja, hogy radidbemutatdja elétt 6 maga olvasta fel azt.
Patko Istvan etnologiai elemzése kimutatta, hogy a kilenc csodaszarvas torténete a roman nép
egyik eredetmondédja, és nyilvanvalo szalak fiizik a magyar csodaszarvas mondahoz, Hunor és
Magor regéjéhez. Bartokot azonban nem ez a jelképrendszer ragadta meg. Az atyai haztol
elszakado ¢€s a vad természettel azonosulo fiuk torténete a fiilledt-romlott varosi civilizaciobol
valo kitorést jelenti. Mindezt magyarazza Bartok természethez vald vonzddéasa. De mindezen
tul egy még nagyobb jelentdséget hordozé mondanivald bontakozik ki eldttiink. Bar latszolag
egy meleg emberi kozosségbdl valo kiszakaddsnak vagyunk tanui, valdjaban ez a 1épés az
emberiesség, az ember erejének gydzelmét jelenti. Nincs megalkuvas, anyai védettség, a fiuk
vallaljak a nehezebbik életet, ahol egyediil onmagukra vannak utalva, 6nnon képességeikre és
erkdlcsi erejiikre.

Drémailag a mii 3-as tagolodast mutat:

L. rész:
Epikus jellegii bevezetés, elbeszéld stilusban. A korus fekvo, egy-egy hangot ismétld
szolamai a mesekezdet, az "egyszer volt, hol nem volt" hangulatat varazsoljak elo.

IL. rész:

A koz€pso rész tobbnyire dramai, mivel sok benne a parbeszéd. Ugyanakkor epikus
megszolalasok is vannak benne, pl. a rész bevezetdje ("Az 6 édesapjuk varassal nem gyozte")
Ez a miifaji kettésség igen fontos, alapvetd jellemvonasa a balladanak. A dramai cstcspont az
apa ¢€s a legnagyobbik szavas parbeszéde. Két sz616, az apa hivasa - a szarvas valasza, mely
duettben végzddik, mivel a végén mar szinte egymas szavaba végnek. Mig a legnagyobb
szarvas megfellebbezhetetlen itéletként mondja ki szaraz recitdlo hangon a hazatérés
lehetetlenségét, az apa, aki a "tuls6 parton maradva" ezt tulajdonképpen sohasem értheti meg,
keserves "miért"-jeivel, jajgatasaval melodikus ellenszélamot énekel hozza. Ez a kompozicid
legmegrenditébb, s egyben legdramaibb mozzanata.
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II1. rész:
Ismét epikus jellegli, szovegében megismétli, amit a legnagyobb szarvas mondott, de itt mar
szenvedélymentesen, inkabb csak "ko6zol."

Zenéjének formai felépitése
Mar a Kékszakallu herceg varaban is megfigyelhettiik, hogy Bartok szinpadi miiveiben a
dramai épitkezéssel szimmetrikusan haladnak a zenei formak is.

L. rész: 3 zenei tételt fog Ossze.
1) Nyitokorus (moderato, lassu tétel)
2) Vadaszfuga (gyors, scherzo-funkcioju tétel)
3) Atvaltozas (moderato, lassu tempoju, a fiuk szarvassa valasanak misztikus, varazslatos
zenéje)

I1. rész: 2 zenei tételbol all.
1) Keresés (andante tempdju szakasz, a fitk keresésére induld apa Utjanak elbeszélése)
2) Osszecsapas (agitato, gyors tempoju, dramai 0sszecsapas apa és fiu kozott)

IIL. rész: 1 nagy zenei 6sszefoglalo egyseg
Osszefoglalas (lassu tempd, hangulataval a nyitokorus tempojat és jellegét hozza vissza.

A Cantata profana komponalasat megel6z6 idokben Bartok megkiilonbdztetett figyelemmel
fordult a barokk zenéhez, a barokk mesterekhez, s elsdsorban Bach muzsikdja volt ra igen
jelentds hatassal. Mar a mii cime is mutatja: Cantata profana = vilagi kantata (A kantata:
korust, szoloéneket és zenekart egyiitt alkalmazo vokalis miifaj, melynek elnevezése az olasz
cantare = énekelni szobol ered.) E miifaj mindenekeldtt Johann Sebastian Bach miivészetét
juttatja esziinkbe, hiszen ¢életmiivének tetemes részét alkotjak a kantatak, s épp az 6
miuvészetében talalkozunk e miifaj egyhazi és vilagi tipusokra valé felosztasaval. Amikor
tehat Bartok a cimet valasztotta, valamilyen formaban a szeme el6tt lebeghetett a nagy német
mester milvészete is.

A barokk zene mellett a népzene is igen jelentds hatdssal volt a Cantata profanara, hiszen
Bartok legszemélyesebb és legelvontabb miiveit is athatja a népzene szelleme, a népdal
melodikaja és ritmusvilaga. E miiben nemcsak magyar, de roman népzenei elemeket is
talalhatunk. A Cantata profana szintézisét adja mind az eurdpai hagyomanyoknak, mind a
kiilonb6z6 népi hagyomanyoknak.

Legfobb témaja épp olyan erdsen gyokerezik a barokk hagyomanyokban, mint a roman -
tagabb értelemben kelet-europai - folklorban.

5) Otodik, utolsé alkotéi korszaka (1939-1945)

A magyarorszagi fasizmus el6l emigracioba kényszeriil, 1940 oktoberében feleségével
kivandorol Amerikaba.

A 20-as, 30-as évek problémakkal teli 1dzado hangjat most egy kiegyensulyozottabb,
megbékéltebb szemléletmdd valtja fel, s zenei stilusa is harmonikusabb, lesziirtebb,
melodikusabb, és kdzérthetobb lesz.

Az amerikai korszak termése:
"Bracsaverseny"
"Sz616-hegediiszonata"
"[II. zongoraverseny"
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"Concerto"” (1943)
A Bostoni Szimfonikus Zenekar karmestere Szergej Kuszevickij 1943-ban zenekari miivet

rendelt nala. Bar ekkor mar egészségi allapota nagyon gyenge, ez a felkérés meghozza alkot6
kedvét, s a gondos orvosi kezelés lehetdvé teszi, hogy masfél honap koncentralt munka utan
1943. oktober 8-an befejezze az 5 tételes zenekari miivet. Osbemutatdja 1943. december 1-jén
volt.
A Concertot bizonyos mértékig Bartok stilusainak dsszefoglalasaként is tekinthetjiik. Mifaji
meghatarozasat 6 maga igy jeloli: "E szimfoniaszerii zenekari miinek a cimét az egyes
hangszerek vagy hangszercsoportok concertalo vagy szolisztikus jellegii kezelésmodja
magyarazza. Az 5 tétel hangvételében és zenekar-technikai megoldasaiban kiilonb6zd
karaktereket vonultat fel.
L. tétel: Bevezetés
Lassu tempoval, a fuvosok kromatikus bevezetésével indul.
Tovabbi 2 f6 zenei gondolata:
- a von6sokon megszolald, tancos ritmusu fotéma
- a harsona kvart - hangk6zokbdl épiild, fanfar-szerli motivumok.
II. tétel: Parok jatéka
A tételt kisdob-sz6l6 vezeti be, majd 5 fivoshangszer-paros kettdsét halljuk (fagottok, obodk,
klarinétok, fuvolak, trombitak)
III. tétel: Elégia
Féjdalmas hangli zene, magyaros rubatoival a hazjatol elszakadt szerz6 honvagyanak
kifejezése. (Emlékeztet a Kékszakalli herceg varaban a Konnyek tavara.) A "gyaszos
siratoének" szenvedélyes magyar hangvétele, népdalszerii felépitése vilagosan jelzi, hogy a
zeneszerzO itt a haboruban meggyo6tort Magyarorszagot siratja el.
IV. tétel: Megszakitott kozjaték
Konkrét cselekményt hordoz. Egy ifji szerenadot ad kedvesének. Durva, részeg banda zavarja
meg, s 0sszetori hangszerét. Tavozasuk utan azonban bar elcsuklo hangon, de mégis
folytatddik a szerenad. Latszolag artatlan torténet, tartalma azonban mélyebb, jelképes
értékll. A szerenddot ado ifji 6 maga, dala imadott hazajdhoz sz6l, s a brutalis betolakoddk
a fasizmus.
V. tétel: Finalé
Gyo6zelmes hangu, néptancelemeket és fanfar motivumokat felhasznalo zene, a népek
testvérré valasanak bartoki megfogalmazésa. Az idegenbe szakadt zeneszerzonek egy
szebb jovobe vetett hitét, elszant optimizmusat jelképezi.
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George Gershwin
(1898-1937)

A XX. szazad egyik legfontosabb amerikai komponistéja, szdmtalan slager és olyan
klasszikus miivek szerzdje, mint a Porgy és Bess, a Kék rapszodia vagy az Egy amerikai
Périzsban.

1898. szeptember 26-an Brooklynban, frissen bevandorolt orosz
zsido sziilok gyermekeként latta meg a napvilagot, Jacob Gershvin
néven. A csaldd Manhattan egyik szegény zsidonegyedében élt, s
fiukat szinte semmi nem mentette meg a sportoloi jovotol, csak az
egy szép napon a hazhoz keriil6 pianind. Az akkor 12 éves Gershwin
egészen addig nem részesiilt ssmmiféle zenei képzésben, de jatéka
olyan gyorsan valt otthonosséa a zongoran - s6t, hamarosan a
komponalassal is megprobalkozott -, hogy a csalad nem gy6zott
egyik dmulatbol a masikba esni. Tizenhat évesen zongorakiséroi
allast vallalt a helyi korusnal, kornyékbeli zongoratanarait pedig
csakhamar neves oktatok valtottak fel. Igy ismerkedett meg Chopin,
Liszt, Debussy muivészetével, s tanult zeneelméletet, 6sszhangzattant, ellenponttant és
hangszerelést is. Modszeres tudasra azonban igy sem tett szert ugyanis még a kottaolvasas
problémaja is ¢lete végéig elkisérte.

A sporttdl €s a mozgastdl tovabbra sem szakadt el. Gyakran lovagolt,
uszott és teniszezett, mozgasa is jo volt, ezért remekiil tancolt, s
kivaléan tudta utdnozni Fred Astaire-t. Ezen adottsagai, eleganciaja,
jo arcberendezése lehetve tette, hogy mindenkori tarsasaganak,
valamint a gyengébb nem érdeklddésének kozéppontjaba keriiljon.
Els6 jelentOs zeneszerzoi sikere 1919-ben érte el a Swanee cimii
dalaval, amit kottaként és hanglemezen is kiadtak, s ez utobbi
hanghordoz6 tobb szazezer példanyban fogyott el, mit6él Gershwin
egy csapasra befutott szerzonek mindsiilt. Lakésanak kilincsét a New
York-i tarsasag krémje adta kézrdl-kézre.

| 1922-ben megkomponalta egyfelvonasos

4 "dzsesszoperdjat", a Blue Monday Blues-t,
ket evvel késobb pedlg elkésziilt legismertebb miive, a Rhapsody in
Blue (Kék rapszodia). Ezeket kovette az F-dur zongoraverseny, Egy
amerikai Parizsban, majd szinpadi és a filmmusicalek zenéjét
szerezte. 1932-ben Pulitzer-dijat kapott az altala megzenésitett Of
Thee I Sing cimii Broadway-produkcid, 1935-ben pedig New
Yorkban mutattdk be déli fekete kdrnyezetben jatszodo operdjat, a
Porgy és Besst.

Gershwin csakhamar Hollywoodban taldlta magat, s bdszen irta
kiilonféle filmek zenéjét. Am hiaba fiirdott az irigylésre mélto
sikerekben, hidba lett hatalmas a vagyona, s hidba vették koriil a legnagyobb hirességek,
Gershwin nem lett boldog Hollywoodban. Félénk, zarkdzott természete csakhamar
maganyossagba, majd depresszidba csapott at. Idejének egyre nagyobb részét toltotte
magényos tevékenységgel, tehat festéssel €s rajzolassal abban a reményben, hogy ezzel
visszanyerheti lelki egyensulyat. Efféle reményt taplalt a hazassag irant is, de akkoriban
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sorozatos visszautasitasban részestilt. A legfajdalmasabb kudarc 1936-ban érte, amikor
megismerte Chaplin feleségét, Paulette Goddardot, kibe szenvedélyesen beleszeretett. Az
asszony azonban nem volt hajlandé elvalni Chaplintdl a kedvéért. Gershwin depresszidja még
mélyebbre siillyedt, am ezt rajta kiviil senki nem volt hajlandé tudomasul venni. Am
hamarosan a kézzelfoghato fizikai tiinetek is jelentkeztek. 1937. februar 11-én - mikézben F-
dur zongoraversenyét jatszotta a Los Angeles-i szimfonikusokkal - révid idére elvesztette
ontudatat. Nem esett 0ssze, de a zenei folyamatbol teljesen kizokkent. A tiz-tizenkét
masodpercig tartdé roham eldtt kozvetleniil intenziv égett gumi szagat érezte. Késobb feje is
rendszeresen fajt, kiilonosen reggelenként. Aprilisban ujabb rohamon esett at.

o Kedélyallapota is egyre romlott, gyakran volt fasult és passziv.
Baratai - és orvosai is - gy gondoltak, hogy panaszait egyszeriien a
hollywoodi ¢letforma altal kivaltott hisztéria okozza.

Allapota a nyér elején atmenetileg javult. Junius 20-4n azonban egy
fogadason hirtelen rosszul lett, elviselhetetleniil f4jt a feje, s reakcioi
is feltiinden lelassultak. Mikor hazafel¢ menet nagyon bizonytalanul
vezette autojat, baratai is kezdtek megrémiilni. Ett6] a naptol vették
igazan komolyan a betegségét. Késon, mert Gershwinnek akkor mar
csak harom hete volt hatra az életbdl.

Az a harom hét pedig igen viszontagsagos volt. Masnap kérhazba
szallitottak, és gerinccsapoldst probaltak végezni rajta, amibe a
zeneszerz6 nem egyezett bele. gy hazakiildték, ahol néhany nap mulva tovabb romlott az
allapota. Folytatodtak heves fejfajasai, az égett gumi szaganak intenziv érzete pedig
allandésult. Mozgasa is egyre bizonytalanabb lett, az étkezés is egyre nehezebb feladatot
jelentett szdmara, zongorajatéka pedig széteso volt, sok melléiitéssel.

Julius 9-én csak késd délutan ébredt fel. Ahhoz még volt ereje, hogy
hivja az apolondjét, majd 0sszeesett. Mire korhdzba szallitottak,
komas allapotba kertilt, s bal oldalara megbénult. Orvosai csak ebben
az allapotaban ismerték fel rosszindulatii agydaganatat.

Walter E. Dandy, a kiillonbozé pneumoenkefalografiai eljarasok
kezdeményezdje, illetve megujitoja utazott Gerhswin miitésére. A
jobb halantéklebenyben feltarta a daganatot, egy rosszindulata
cisztat, amely megcsapolva sotét, sargas folyadékot bocsatott ki
magabodl. A tumort, amely mélyen bele volt néve az agy
allomanyaba, részben eltavolitotta, majd Gjbol bezarta a koponyat. A
szOvettani vizsgalat tanusaga szerint rendkiviil rosszindulat
astrocytomarol volt szo.

Gershwin minddssze néhany oraval élte tal a beavatkozast, mert masnap déleldtt 116rakor,
1937. julius 11-én meghalt. Haldlanak kozvetlen oka az agyban a daganat altal okozott
deformacio, illetve annak hirtelen visszarendezodése lehetett.

17



Aram Hacsaturjan
(1903-1978)

Ormény szdrmazéasu zeneszerzd, Tbilisziben sziiletett. Viszonylag
késon Iépett zenei palyara, hlisz éves koraban keriilt Moszkvaba, ahol
a Gnyeszin intézetben kezdte el zenei tanulmanyait, majd hat évvel
aratta, majd ezt kovették zongordara, illetve hegediire irt versenymiivei.
Zengjének legfobb jellegzetessége - €s egyben legvonzdobb
tulajdonsdga - hogy gyakran alkalmaz népzenei elemeket, foleg az
ormény népi dallam - és ritmusvilag ihleti.

1951-ben a moszkvai konzervatérium €s a Gnyeszin intézet tanarava
nevezték ki.

Aram Hacsaturjan

Alkotdsai

"[. II. szimfonia"
"Spartacus" balett
"Gajane" Balettszvit

1942-ben mutattdk be Leningradban. Népi targyu tancjaték, melynek talan leghiresebb része a
"Kardtanc" elnevezésii. Hacsaturjan zenei stilusa tobbnyire az orosz klasszikus mesterek
hagyomanyaihoz kapcsolddik. Legfobb eredetiségét azonban az adja, hogy zenéjében
megtalalhatok az 6rmény, graz, és azerbajdzsadn népzene langolo szinei, gazdag dallamossaga,
€s vérpezsdito ritmikéja.

Arthur Honegger
(1892-1955)

Emberileg szerény ¢€s diszkrét, miivészileg pedig igen képzett ember volt. A francia "Hatok"
elnevezésii zenészcsoportba tartozott. E zenész kdzdsség az orosz "Otok" mintajara kapta a
nevét, de a csoport Osszetartd ereje nem valamiféle k6zos miivészi program volt, hanem
inkabb baratsagon érzelmi kozdsségen alapult. Osszefogasukban fontos szerepet jatszott Jean
Cocteau, neves francia iro.

Honegger a "Hatok" csoportjanak legjelentdsebb alkotoi egyénisége volt. Rendkiviil
termékeny sokoldalu miivész, aki irt filmzenét, operettet, dalt, kamarazenét, szimfonikus
zenét, s az oratorium és az opera miifajaban is egyarant alkotott. A schonbergi dodekafoniat
nem alkalmazta miivészetében, mert azt spekulativnak, dncéltinak tartotta. Zenéjére altalaban
eklekticizmus jellemz0 (tobbféle stilus keveredése.) Zenei forrdsai: a bachi polifénia, Debussy
impresszionizmusa, a gregorian liturgikus zene, a francia népzene, a jazz vilaga, sét koranak
technikai vivmanyai is inspiraltak. (pl.: "Pacific 231" c. miive egy mozdony teljesitményét
valasztja targyaul.
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Miivei

"Antigoné"

Opera Jean Cocteau dramai miive alapjan.

A nagyk6zonség és a kritika nem értékelte eléggé.

Dramai oratériumaival azonban Honegger kitdrolhetetleniil beirta nevét a vilag
zenetorténetébe.

"David kiraly"

Ez az oratérium hozta meg szamara az els6 igazi sikert. E monumentalis, bibliai témaja
miiben a bachi hagyomanybol indult ki, tekintet nélkiil arra, milyen felzudulast okoz e zenével
avantgarde beallitottsagu tarsainal.

"Jeanne d'Arc a maglyan" 'hanna a maglyan)

Dramai oratorium, mely részben operajellegli, mint Sztravinszkij Oedipus kiralya. A francia
torténelem 15. szdzadbeli legendas hirti hésndjének allit emléket, aki a 100 éves francia-angol
haboru idején isteni kiildetéstudattol vezérelve a francia seregek ¢€lére allt, és kiverte az
angolokat hazaja foldjérdl. Késobb tettéért boszorkanysaggal vadoltak, inkvizicios pert
inditottak ellene, majd maglyahalalra itélték. A szovegird Paul Claudel ugy épitette fel a
darabot, hogy az eseményeket visszapergetve, a halal pillanatatol visszatekintve besz¢€li el.
Johannat elégetésének tragikus pillanataiban latjuk, amint megelevenednek latomasai,
hallucinacioi, és leperegnek elétte életének fobb eseményei. Az oratorium érdekessége, hogy
a két f8szerepld, Jeanne és Domonkos testvér nem énekes, hanem prozai szerepek.
Enekhangon tehat csak a mellékfigurak szolalnak meg, a korus pedig hol a fold, hol az ég
titokzatos hangjait képviseli. A proza és a zene szembeallitdsa tehat fokozza a mii
dramaisagat. Rendkiviil hatasos és hazafias heviiletli zene ez, mely mar a premier soran, 1938
majusaban Orleansban nemzeti tiintetést valtott ki, s a naci megszallas alatt erdsitette a francia
nép hitét.

A masodik vildghdbort koriili iddszakban zenei hangszine elsotétiil, bortlatobba valik. A
kozelgd eurdpai katasztrofat megsejtve irja meg életmiivének legmegrazobb alkotasat, szinte
az egész emberiség pusztulasanak latomas - zenéjét, a "Halottak tanca"-t. Utolsé miivei
azonban azt jelzik, hogy a megprobaltatasok ellenére Honeggernek mégis volt ereje, hogy
¢letmiive lezarasaként megbékélést, életet hirdessen.

"Karacsonyi kantata"
"Archaikus szvit"
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Carl Orft

(1895-1982)

A 20. szazadi német zene egyik legeredetibb egyénisége. Zenei
tanulmanyait a miincheni zeneakadémian folytatta. Tobb varosban
dolgozott, mint korrepetitor és karmester. Miivei "zenés szinpadan" az
okori szinjatszas modjan egyesit éneket, tdncot, jatékot és zenét. A
cselekményt a korus és a szolistak mondjék el, a tdncosok eltancoljak, a
zenekar pedig pusztan alafestd kiséretet ad. Zenéjének uralkodo eleme a
ritmus, rengeteg titéhangszer, liiktetd ostinato-ritmika. Dallamainak
anyagat gyakran meriti a népi, vagy a kézépkori gregorian
melddiakinesbdl. Témait a mitoldgia, a mesék, kdzépkori mondak
vilagabol veszi.

Sajatos dramaturgidja €s zenei nyelvének barbar nyersessége ma is allando vitara ad okot.
Igaz, nem vallalja magaénak szazadunk mélyebb emberi érzéseit, nem hirdet kiizdelmeket,
elbukast vagy gydzelmet. De annal inkabb hirdeti az 6romot, a vidamsagot, €s tele van
¢leterdvel. Stilusa pedig utanozhatatlanul eredeti.

Carl Orff

Miivei

"A Hold" b y o

"Az okos lany" Grimm meséinek nyoman késziilt operak.

"Antigoné" opera, melynek témajat az antik gérdg dramabol meriti.
"Carmina burana" (szinpadi jaték)

"Catulli Carmina" (szinpadi oratérium)

Mindkettd kozépkori profan (vilagi) torténetek feldolgozasa alapjan késziilt.
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2.) Az expresszionizmus, a dodekafonia (12 fokusag)

A szazadfordulo tajan az egyik legjellegzetesebb miivészi torekvés az expresszionizmus. Mint
ellenpolusa, az impresszionizmus, ez is a romantikabol nétt ki, 1ényegében annak szélsdséges,
szubjektivizmusig vitt valtozata. Epptgy, mint a képzémiivészetben és irodalomban, a
zenében is legfobb jellemzdje a tarsadalmi k6zosségbol kirekedt, maganyos ember
pesszimizmusa, nyugtalansaga, halalfé¢lelme, s mindezeknek a szorongé érzéseknek a miivészi
megragadasa zenében valo kifejezése.

Hogyan mutatkozott ez meg a zenei szerkesztésben?

A koréabban tercépitkezésii akkordokat most kvartépitkezésti akkordok, vagy nagyszeptim

hangzatok valtjak fel. Megvaltozik a konszonancia - disszonancia viszonya, a disszonancia

megallhat 6nmagéban is, konszonans feloldas nélkiil. A kromatikat vagy annak ellentétét, a

taghangk6zii melodikat hasznaltak gyakran, a tonalitas kereteit kitagitottak, s ez elvezetett a

teljes hangnemnélkiiliségig.

A tonalitas lehet bitonalis = két-hangnemiiség, politonalis = tobbhangnemiiség, szazadunk

zengjére azonban leginkabb az atondlis = hangnemnélkiili zene jellemzo.

Az atonaltids legtisztabb megvalosulasa a dodekafonia (tizenkéthangusag), amelyet Arnold

Schonberg osztrak zeneszerzd dolgozott ki, mint alkotéi mdodszerét, s egyben meghatarozta e

zenei szerkesztés legfobb feltételeit is, melyek a kovetkezok:

1. Mind a 12 hang egyszer sz6lalhat meg, azaz hangismétlés addig nem torténhet, amig mind
a 12 hangot nem hallottuk.

2. Azonos hangk6zok nem kovethetik egymast.

3. Egymast kdvetd hangok nem alkothatnak harmas vagy négyeshangzatokat.

Az e feltételek figyelembevételével szerkesztett alapsort elnevezte németiil Reihe-nek, s egy
zenemil szerkezetét ennek az alapsornak a kiilonb6z6 variacios lehetdségei, kiillonb6zo
kombinacidinak egymasutanja adja.

Az alapsor kombindcios lehetdségei:
1. Tiukorforditds (azonos hangrol indulva a hangkozok az eredetivel ellenkezd iranyban
mozognak.
2. Rakforditas (az alapsor hatulrdl visszafelé olvasva)
3. Tiikor-Rak vagy Rék-Tiikor forditds (a rakforditas tiikkorforditasa, vagy a tiikorforditas
rakforditasa).
Ebbdl lathato, hogy a dodekafon technika igen bonyolult szerkezetii zenét eredményez. A
dodekafonia a szazad egyik legfontosabb irdnyzata lett, amelyet "masodik bécsi iskola"-nak is
neveznek. Képviseldi voltak: Arnold Schonberg és tanitvanyai, Alban Berg és Anton Webern.
A tizenkétfoktisagot gyakran lattak el "atonalis" jelzével, pedig tulajdonképpen nem az.
Atondlis az a zene, ahol a hangok kaotikus dsszevisszasagban fordulnak eld, tehat, ha kiviil
allnak minden szervezettségen €s rendszerességen. A dodekafonia ebben az értelemben tavol
all az atonalitastol. Schonberg hangsulyozta, hogy zenéjiikben csupan a tonalitas 0j és
szabadabb formajat valositjak meg.
A dodekafoniat, fejlddésének utjat kezdettdl fogva 2 egymassal szemben 4ll6 ellentétes nézet
kisérte:
a) hivoi magasztaltadk benne a konstruktiv megalapozasat, a minden mastol, feleslegestol
megsziirt, csak onmagat kifejezo "tiszta zené"-t.
b) a masik tabor elmarasztalja, mert nincs meg benne a dallam, harmoénia, ritmus
Osszetartozasa, harmonidja. A formai szigora olyan elvont, hogy a hallgatosag képtelen
atvenni, megérteni, szamara csak kaotikus szervezetlenséget jelent.

21



Az uj bécsi iskola képvisel6i

Arnold Schonberg

(1874-1951)

Az un. masodik bécsi iskola megalapitoja, a legradikalisabb
atalakitasok képviseldje volt a modern zene teriiletén.
Schonberg autodidakta volt: maga tanult meg hegediilni és
gordonkazni, s idegen szerzemények tanulmanyozasa révén
képezte magat a kompondlasban is.

1874-ben sziiletett Bécsben. Sok éven 4t nyomorgott,
jelentéktelen hivatalnok volt egy bankban, munkasénekkarok
vezetdje, karnagy egy kabaréban, idegen operak rendezdje. A

Armnold Schénberg 20-as években Berlinben telepedett le, ahol a Zeneakadémia
professzora lett. 1933-ban a fasizmus hatalomra jutasa idején
zsid6 szarmazasa miatt menekiilnie kellett, eldszor Franciaorszagba, majd az Egyesiilt
Allamokba emigralt. Kaliforniaban halt meg 1951-ben.
Miivészetét harom nagy alkotdi korszakra oszthatjuk.

1.) Korai stilusa

Els6 id6szakaban nagy hatdssal volt ra a késéromantika, féleg Brahms ¢s Wagner miivészete.
Stilusat az expresszionizmus hatja at, igyekezett megoldani a modern hangzas problémajat:
megsziintette a konszonéns €s disszonans kapcsolatokat, s minden akkord egyenrangu
szerepet kapott. Ezzel elérkezett az un. atonalitdshoz, ami nagy felfedezésnek szamitott.

"II. vonosnégyes"

A miifaj torténetében eldszor szdlaltat meg énekhangot a kvartettben. A vokalis sz6lam
sz¢lsOséges ugrasaival, antimelodikus stilusaval mar eldrevetiti Schonberg késdbbi stilusanak
jellegzetes beszéd-dallamat, az un. "Sprechgesang"-jat.

"Erwartung” (Varakozas)
A szopran sz6lora €s zenekarra komponalt kisoperat 1910-ben irta. A mi kiilon érdekessége,
hogy csupan egy szerepldje van, s ez€rt is nevezte szerzdje monodramanak. Cselekménye
minddssze annyi, hogy egy asszony az ¢jszakai erdében szerelmi 1égyottra siet, s amikor mar-
mar a megbeszélt szinhelyre 1ép, a Hold fényénél varatlanul kedvese holttestére bukkan. Itt
eldtérbe 1épnek a mély 1¢élekabrazolas zenei lehetdségei.
Jellemzd, hogy a holttetemmel val6 tragikus talalkozas utan a mii nem ér véget azonnal,
hanem a zene még hosszan koveti az asszony vivodo lelkiallapotat, kavargd gondolatait.
Ebben a miivében jelenik meg eldszor miivészi életérzésének egyik fontos expressziv eleme: a
baljos félelemérzet, a szorongas.

2.) Masodik alkotoi korszaka (1920-as évekbdl)

(A dodekafoénia - mint miivészi technika — felfedezdje)

Mivel korén eljutott az atonalis komponalasmodhoz, s mivel alapjdban véve klasszikus
beallitottsagh alkotd volt, sziikségét érezte 0j torvényszeriiségek felallitasanak. gy jutott el a
dodekafonia technikdjahoz, a teljes hangnemnélkiiliség megvalositasahoz.

"Zongoraszvit"
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"Favoskvintett" (zongora, kis klarinét, basszus klarinét, hegedii, gordonka)
"Zenekari variaciok"
"III. és IV. vonosnégyes"

3.) Amerikai korszaka

Fejlodésének utolso fazisaban Schonberg valamelyest engedett a maga altal felallitott
alapelvekbdl. Késobbi miiveiben igazolta, hogy a dodekafoniat mint alkotoi eljarast képes volt
valéban mddszerként kezelni, egy humanisztikusabb szellemi{i miivészi mondanivald
kifejezésére. Ezt talan az a vagya okozta, hogy reagaljon a fontos tarsadalmi eseményekre,
amelyek koriilotte kibontakoztak, valamint az a torekvése, hogy minél meggy6z6ébb modon
fejezze ki a humanista eszméket. E tendencia szellemében sziiletnek kés6bbi nagy alkotasai.

"II. Kamaraszimfénia"
"Oda Napoleonhoz" (1942)
Elnyomasellenes pamflektikus mii, amelyben nyiltan utal a fasiszta diktatorra, Hitlerre.

"Varsoi menekiilt"  )47)

Kantata, mely a II. vilaghaboru artatlanul szenvedett és elpusztult dldozatainak allit emléket.
Szovegét - egy varsoi gettobol megmenekiilt tiléld személyes elbeszélése alapjan - maga a
zeneszerz0 irta. A katasztrofa egyetlen tuléldje mondja el a tdmeghalal el6tti utolsé perceket,
felidézve a fasiszta barbarsag kegyetlenségeit, €s ezzel szemben a megtort aldozatok
emberseégét.

Megfigyelhetd, hogy utolsé alkotdi periddusaban érdeklédése a nagyobb Iélegzetli miivek -
opera, 6da, kantata - fel¢ fordul, s egyben mondanivaloja is altalanosabb, k6zosségibb lesz.
El6z6 éveiben sokszor érte az a vad, hogy miivei csak a kivéalasztottaknak, a szakma elitjének
szolnak, most legfébb programjava valik visszatalalni a kozosséghez. De nem akar olcso
engedményekkel népszertivé valni, csak kozérthetdbben igyekszik megfogalmazni
mondanival6jat. A Vars6i menekiilt mar a kozosséghez, a kozosségnek szolo felhivas, iizenet,
melyben a barbérsag ellen tiltakozé emberiség szoszolojaként 1ép fel.

A mu 1947-ben, alig két hét alatt sziiletett meg, melynek szovegében messzemenden
megorizte a beszamolo hitelét. A kantita az Egyesiilt Allamokban és Eurdpéban is minden
képzeletet feliilmulo visszhangra talalt. Schonberg zenéje végre talalkozott a kozonséggel:
1étrejott az a kapcsolat, melyrdl a 20-as évek maganyos zeneszerzdje nem is almodhatott.

A kompozici6 - bar szigori dodekafon technikaval késziilt, melynek cstucspontja az 0si héber
imaszovegre irt zarokorus - hallgatas kozben a technika érdektelenné valik, hattérbe szorul,
annyira athatja a személyes megrendiiltség hangja. A kantata szerepldi: a narrator (ennek
sz6lama még beszédszerlibb, mint el6z6 miivében, a Pierrot Lunaira-ben), a férfikar és a
zenekar.

Zenéjének talan legfeltlindbb jellegzetessége az ellentétes zenei anyagok szembeallitasa, a
kiélezett kontraszthatds. A mii t¢émdja konkrét esemény, mondanivaldja azonban annal
altalanosabb. Minden embertelenség ellen, és minden elnyomott, megalazott ember, nép
érdekében emelte fel szavat a 73 éves zeneszerzd. Miivével erkdlcsi példat is mutatott, hogyan
érti meg a miivész a legnehezebb idékben az "irastudok feleldsségét". Es példajat adta annak,
hogyan lehet népszertiskodés nélkiil, a kozdsségnek sz616, hatasos muzsikat komponalni.
Schonberg zeneszerzési technikajanak mélto kovetdje volt két tanitvanya, Anton Webern
(1883-1945), és Alban Berg.
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Alban Berg
(1885-1935)

Bécsben sziiletett, osztrak szarmazasa zeneszerzo. A II. bécsi iskola miivészileg legerdsebb

' személyisége Schonberg tanitvanya volt, s mesterét mindvégig
példaképének tekintette. Berg zenéjét azonban nem lehet csupan
Schonberg vilagabdl levezetni, sokkal inkabb vele parhuzamosan
fejlodd miivész volt, aki soha nem fojtotta el magaban a spontaneitést, s
batran megszegte a dodekafon szerkesztési technika kovetelményeit, ha
ezt a konkrét zenei kifejezés igényelte.
Dramai és lirai tehetsége foleg szinpadi miiveiben mutatkozott meg
leginkabb.

"Wozzeck"” opera (1925)

Berg legjelent6sebb miive, szdzadunk legtdbbet jatszott operaja.
Szovegkonyvét maga Berg allitotta 6ssze Georg Biichner draméja
alapjan. Biichner, miivének alapotletét egy 1821-ben valdban
megtortént blinperbdl meritette. A szerzd ebben felfedi a nyarspolgari
vilag nyomorat és erkolesi szanalmassagat, a képmutatast, az emberek
kozotti egyenldtlenséget, s élesen fellép a rosszindulati hatalmasok és
az egész haboru ellen. Biichner draméjaval 6sszhangban azokat az
erdket hatvanyozta, amelyek az emberben megdlnek minden emberit,
egészségeset, épet és szabadot, s az ember

Iban Berg a rola késziilt festménnyel

1 1ét kilatastalansagahoz és tragikumahoz vezetnek (hasonldéan, mint Kafka regényeiben.)

A cselekmény kozéppontjaban egy borbély-kdzkatona Wozzeck all, akit a katonavilag
embertelen kdrnyezete egyik megaldzo kényszerbdl a masikba kergetve megdrjit (pl.: fél évig
csak borsot etetnek vele kisérleti célbol). Az €let egyetlen értelmét kedvese, Marie jelenti
szamara. Ezért amikor annak hiitlenségérél megbizonyosodik, bosszibdl megoli, majd maga
is a halalba menekiil. Berg mély egytittérzéssel abrazolja a mesterségesen tonkretett idegzetii
sziintelen félelemérzésektol és hallucinacioktdl szenvedd hosét, aki itt szimbolikus alak, a
tarsadalombol kirekedt, sorsat tehetetleniil végigszenvedd kisember tipusa. Ugyanakkor annal
ellenszenvesebben mutatja be feletteseinek érzéketlenségét, erkolesi kozombdsségét, mely
pedig Berg mintegy megjoésolja mindazt a barbarsagot, ami a II. vilaghaboru alatt az
auschwitzi koncentracios tdborban torténelmi valdsag lesz. A torténés hordozoja a zenekar, az
énak—szolam kezelésében a schonbergi énekbeszéd-technikat, a Sprechgesangot alkalmazta,
ez az operdja azonban alapjdban véve nem 12 foku dodekafon zene.

Jelents miivei még:
"Lirikus szvit"
"Lulu" Dbefejezetleniil maradt operaja

"Hegediiverseny" Egy angyal emlékére

Ebben a miiben szintén nem tartotta magat dogmatikusan a dodekafon és atonalis
alapelvekhez, s6t elso tételébe beleszott egy osztrak népdaltémat, a masodik tételben pedig
Bach egyik kantatajanak Es ist genug (Elég!) kezdetl koraljat dolgozta fel.
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3.) A neoklasszicizmus vagy ujklasszicizmus

A dodekafénidval egyid6ben, kb. 1920 koriil sziiletd iranyzat, melynek célja a régebbi korok
zeneli stilusainak felelevenitése, modern atértelmezése. Ezt a stilusiranyzatot is a romantika
elleni ldzadas hivta €letre. A romantika tulzott én-kézpontisagaval, érzelmességével szemben
az azt megel6zo korok, foként a 18. szazad esztétikai idedljat, formait, modszereit tekinti
példaképnek. Terjesztoi az un. francia "Hatok" (¢élilkon Honeggerrel), Hidnemith és foleg
Sztraviszkij, aki legkdvetkezetesebb miiveldje volt. Ez a multhoz val6 visszafordulas azonban
bizonyos mértékig a jelen problémaitol valdo menekiilést is jelentette.

A neoklasszicizmus elvetette a programzenét, és felelevenitette a barokk és klasszikus
formakat (concerto, szonata, szimfonia).

A késéromantika oriasi zenekaraval szemben a kisebb egyiitteseket helyezte el6térbe.
Kamaraszerii hangzasra, vilagossagra torekedett. Tobbnyire megorizte a tonalitast is, s
atonalis helyett gyakran alkalmazott bitonalis szerkesztést. A zeneszerzok 01j elemként
szerepeltették alkotasaikban a szdzad elején berobbant jazz-zene ritmus €s dallamvilagat.

A neoklasszicizmus egyes szerzok életmiivén beliil egy-egy stiluskorszakra jellemz0, tehat
nem feltétleniil egész munkassagot hatdroz meg. A legtobb 20. szazadi komponistara tobb
iranyzat is hatott, amint ez kiilonb6z6 alkotoi korszakaik zenéjében megnyilvanul. Mivel tehat
a szazad kiilonboz0 zenei irdnyzatai az egyes szerzok életmiivén beliil is talalkoznak, igy
alakulnak ki az igazi nagy szintézisek, 6sszefoglalasok, egy-egy nagy komponista-egyéniség
munkassagaban.
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Igor Sztravinszkij
(1882-1971)

A 20. szazadi eurdpai zene egyik legnagyobb hatésu,
legsokoldalubb, legtobbet vitatott Uttdrd egyénisége. Bar
termete kicsiny ¢€s torékeny volt, munkabirdsa ugyanakkor
vég nélkiili. Faradhatatlanul dolgozott, néha egyhuzamban 18
orat, bar az egészsége egész ¢letében gyenge volt. Felvaltva
gyotorte tiidobaj, tifusz, gyomorvérzés, sérv, gorcsos fejfajas
¢s almatlansag, de energiaja és €letszeretete minden esetben
legy0Ozte a betegséget, és dregkoraig biztositotta szdmara az
alkotokedvet.

1882-ben sziiletett Pétervar mellett, Oranienbaumban. Sziilei
muzsikusok voltak, akik gazdag zenei hatteret biztositottak a

Igor Sztravinszkij  fiatal zeneszerzé szdméra. Mér bolcsdjében hallhatta, amint
anyja kiilonb6z0 operaszerepeit gyakorolja, s mikor

felcseperedett, megengedték, hogy apja gazdag zenei W ‘% '

—
konyvtaraban kutasson. Bar Szentpétervarott elvégezte o @i
a jogi egyetemet, mégis ugy dontott, hogy életét teljes '
mértékben a zenének szenteli. Mestere €s atyai jo
baratja volt Rimszkij Korszakov, akinek sokat
kdszonhetett a zeneszerzd. Unokatestvérét, Katyerina
Noszenkot vette feleségiil, kivel szeretetben,
harmoénidban élt egészen az asszony halalaig. Két

gyermekiik sziiletett, 1907-ben Fjodor, 1908-ban - - o
Ludmilla. Rimszkij Korszakov tarsosagaban

Alkotoi munkassagat 6t nagy korszakra oszthatjuk.

1. Elso, ifjukori korszaka (1908-ig)
Az ekkor sziiletett alkotdsokon még igen jol érzddik az orosz nemzeti romantikusok
(Csajkovszkij, Rimszkij Korszakov) hatasa.

"Tlizijatek”  (1908)

Ma is gyakran hallhat6 zenekari fantazia, melynek szentpétervari bemutatojan ott volt a
ragyogd impresszarid Szergej Gyagilev, a vilaghirli orosz balett-tarsulat, a Ballets Russes
vezetdje. Ettdl kezdve 6 lett Sztravinszkij miivészetének legkozelebbi 6sztonzdje, s mintegy 2
évtizeden at barati alkototarsa.

2. Oroszos korszak

E korszakanak stilusara jellemzd, hogy gyokeresen szakit a romantikaval. Féleg a régi pogany
kori Oroszorszag mitikus, vagy népmesei anyag ihlette, Gjszert szinpadi-zene statust
teremtett, ebben volt forradalmisaga.

Gyagilev rendelésére késziil, és Parizsban keriil bemutatasra 3 tancjatéka.

"Tiizmadar”  (1910)

Orosz népmese alapjan késziilt tanckoltemény, melynek parizsi premierje Oriasi siker volt,
Debussy és Ravel is lelkesedtek érte. Zenei nyelvezetén még érezni Rimszkij Korszakov
romantikus programzenéjének hatasat, de egy-egy részletében mar az uj €s eredeti
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Sztravinszkij stilus jellegzetességeire figyelhetiink fel, mely rendkiviili dinamizmuséban, a
ritmikai élet kiilonos fesziiltségében, s a kdprazatos zenekari hangzasvilagban nyilvanul meg.

"Petruska" (1911)

Ha lehet, még nagyobb sikert aratott vele Parizsban. Téméajat - szemben a Tlizmadar
egzotikus, romantikus meséjével - a falusi népélet vilagabol meriti. A partitirat a kdvetkezo
felirattal l1atja el: "Tréfas jelenetek négy képben."

A librett6 cselekménye: Egy vidam farsangi vasarban taldlkozunk a babtancoltatdval, akinek
babai - a balerina, a mor €s az orosz babosok vidam bohoc-figurdja, Petruska -
varazspalcdjanak érintésére életre kelnek. Az elesett, szanalomra mélto, de szimpatikus
Petruska szerelemes a balerinaba, aki viszont a harcias és iireslelki mor vitézt valasztja, a mor
pedig féltékenységében megoli Petruskat. A vardzslo ismét kozbelép: palcdjaval felmutatja a
kozonségnek Petruska flirészporral telt testét, jelezvén, hogy mindez mese volt csupan. Ekkor
a kis szinpad f6l6tt megjelenik Petruska oriasiva nétt arnyéka és groteszk fintorral fiigét mutat
a varazslonak.

Zenei nyelvezetére a realisztikus kdzvetlenség jellemzd, mely hiven tiikr6zi a kdznapi,
egyszerli mesejaték 1égkorét. A burleszkszerliség is jellemz6 vonasa, s az ironizal6o hang
valamennyi szerepld zenei jellemzésének egyik leglényegesebb eleme. Hangszerelése
fantaziadis, zenéjében vjat jelentett a kdznapian egyszeri, népies hang, a folklorizmus.

"Tavaszi aldozat" Sacre du Printemps (1913)

alcime: "Képek a poganykori Oroszorszagbol"

A 20. szézadi zene egyik legnagyobb hat4st remekmiive, bar a bemutatdsa botranyba fulladt,
mivel gyakori kisérd jelensége volt ez a modern irdnyban kisérletezé miivek uttérésének.
Cselekményét a népi mitoszbol meritette.

A mi két nagyobb részbdl all, s ezen beliil kisebb tételekre tagolodik.
I. rész: A Fold imadasa
II. rész: Az aldozat

E korszakba tartoz6 miivek még:
"Csillagok kiralya" kantata

"A menyegzd" balett
"Mavra" vigopera, Puskin novelldja nyoman.
"Pacsirta dala" szimfonikus koltemény

"Katona torténete"

Szinpadi pantomim, melynek kiilonleges helye van Sztravinszkij életmiivében. Részben az
oroszos korszakhoz kapcsolja a népmesei anyag, s zenei nyelvének népies ize, ugyanakkor
egyben el6futara azoknak a kompozicidknak, amelyek egy egyszeribb kifejezésre torekednek.
Cselekménye: egy kobor katona az 6rdog segitségével elnyeri a mesebeli kirdlylany kezét, de
végiil a pokolra jut.

A mi érdekes zenés-szinpadi kisérlet, melyben a miivészet egységét probalja megteremteni
azaltal, hogy van benne proza - a torténetet, moralizalo intelmeket elmond;ja a narrator, de
sz6hoz jut a katona €s az 6rddg is - zene, tanc - a tdncos szerep a kiralylanyé és az 6rdogé -
drama, pantomim, valamint a szinpadi diszletekben érvényesiilo festészet, mint megannyi
miivészi hatas.

Zenei nyelvezetére jellemz0, hogy tobbféle stilus tarka egyveleget alkot a szvit-szertien
¢épitkez6 miiben: zenei forrasként az orosz népzenei elemek, a katonafanfar-zene, a bachi
koral, a bécsi kering0, az argentin tang6, az amerikai jazz egyarant megtalalhatok benne.
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3. Harmadik alkotoi periodus
Périzsi tartozkodasat néhany évre megszakitotta, s csaladjaval egyiitt Svajcba koltozott.
Ebben az idészakban allanddan utazott Eurdpaban, s eljutott az USA-ba is, ahol meleg
fogadtatasban volt része, s igen erételjesen érzddik az amerikai jazz-zene hatésa a
miivészetében. Mindezt bizonyitjak ekkor sziiletett miivei is.

"Ragtime 11 hangszerre"

"Rag Music zongorara"

4. Negyedik, neoklasszikus alkotoi korszaka
Az 1920-as évektdl jelentkezik zenéjében a neoklasszicizmus.

"Pulcinella" az Orosz Balett-tarsulat részére késziilt,
Pergolesi dallamai alapjan ir6dott balett.
"A Tiindér csokja" Csajkovszkij nyoman megirt, Ida Rubinstein

megbizasara késziilt balett. (Gyagilev aruldsnak
mindsitette, s megromlott kozottiik a jo
viszony.)

"Oedipus Rex"  (1927) oratorikus opera

"Zsoltarszimfonia” 130)

Eletmiivének mésik kimagaslé miive, 3 tételes kompozicio zenekarra és korusra. (Beethoven
alkalmaztdk ezt a megoldést.) Mint a cime is mutatja, a mi latin zsoltarszovegekre épiil. 1.
tételében a recitalo gregorian éneklést idézi, II. tétele barokk mintara késziilt kettds fuga,
amelyben az els6 fligat hangszerek, a masodikat énekszolamok adjék eld. A I11. tétel az
orvendezd 150. zsoltart énekli meg, és himnuszszert koérussal zar. A mi neoklasszikus
vonasai koz¢ tartozik, hogy végig hatarozott hangnemben komponalta, azaz tondlis zene.

A "Zsoltarszimfonia" a Bostoni Szimfonikus Zenekar felkérésére késziilt, mint Bartok
Concertoja.

3. Utolso, otodik alkotdi korszaka

Az 1930-as évek vége felé Eurdpa ismét egy vilaghaboru kiiszobén allt, és Sztravinszkijt
mélyen megréazta a csalddjat ért sorozatos tragédia: el6szor Ludmilla ldnya halt meg
tiildébajban, majd néhany honapon beliil feleségét és édesanyjat temette le. O maga is
megbetegedett; gyenge egészségét ¢s szOornyll banatat munkaval
probalta legydzni. Még miel6tt kitdrt volna a masodik vilaghéboru,
Amerikaba koltozott.

Az 1939-es esztendot "tragikus iddszaknak" nevezte, az év végére
azonban minden egy csapasra megvaltozott, s bekdszontott élete
napslitotte korszaka. 1940-ben feleségiil vette Vera de Bosset orosz
szinészndt, akivel halaldig boldogan €It egyiitt.

Sztravinszkij €s felesége 1945-ben vette fel az amerikai
allampolgarsagot, s exkluziv szerz0dést kotott a Bossey and Hawkes
kiadoval, s ezzel lezarultak szerzoi jogi €s anyagi problémai. Régota Vezénylés kozben
dédelgetett alma, hogy egyszer majd egy teljes operat ir, végre valora

valhatott.
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"The Rake's Progress” (A 1€hasag titja)

Témajat a chicagdi miivészeti intézetben latott Hogarth metszetek szolgaltattdk. A librettd
megirasara W. H. Auden koltot kérte fel. Az opera bemutatdja a modern zene 1951-es
velencei fesztivaljan volt, ahol valosdggal amulatba ejtette a velencei kdzonséget.

Sztravinszkij mindig vagyott arra, hogy visszatérhessen sziil6hazajaba. 1962-ben kozel fél
évszazadnyi tavollét utan visszatért Oroszorszagba, hogy sajat miiveit vezényelje
Moszkvaban és Leningradban. Hazajaban kitord lelkesedéssel, hdsként fogadtik, s ez
rendkiviil sokat jelentett a szadmara. 1971 aprilisaban New Y ork-i otthondban hunyt el.
Sztravinszkij szdzadunk talan leguniverzalisabb zeneszerzdje: minden stilusban otthonosan
mozgott, a modern zene teljes eszkdztara a birtokaban volt. Utolso alkotoi korszaka mintegy
Osszegzi a XX. szdzad eredményeit, magaéva teszi a dodekafon technikat is.
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I1. Egyéb iranyzatok a XX. szazad zenéjében

A 20. szazadi zene sokszinlis€gét igazolja, hogy az elébbiekben felsorolt fobb zenei
iranyzatok - a folklorizmus, expresszionizmus ¢€s neoklasszicizmus - mellett még szimos mas
zenei torekvés is éreztette hatasat szazadunk zeneszerzdinek miivészi kifejezésében.

1. A szerializmus vagy punktualizmus (seria = sor)

A dodekaf6nia tovabbfejlesztett valtozata, amikor a Reihe-technikat a dallami elemen tul
kiterjesztik a ritmusra, hangerdre, hangszinre, tehat a zene valamennyi 0sszetevdjére. Ez
minden részében szervezett zene, a zenei szovet itt mar annyira fellazul, belsé folyamatossaga
annyira megsziinik, hogy csak egymast kovetd hallasérzetek, zenei "pontok" (innen a punkt-
elnevezés) adjak a zenei élményt. Jelentds képviseldje volt Anton Webern, és ma a francia
Pierre Bouler, és Karlheinz Stockhausen.

2. Az aleatéria

A totalis szervezettségli szerializmusnak mintegy ellenhatasaként jott 1étre a véletlennek, az
improvizacionak gazdag lehetdségét biztosito aleatoria. Azt jelenti, hogy a zeneszerzd
beiktatja miivébe a véletlen szerepét, azaz nem hatarozza meg pontosan a darab minden
részletét, csak nagyjabdl irja eld a muzsikusnak, hogy mit kell jatszania, s egyes
megoldasokat az el6add dontésére biz. Az elnevezés a latin aleo = jatékkocka szobol
szarmazik, s a kockavetés véletlenszertiségére utal, vagyis hogy a zenei szerkezet
egymasutanjat épptgy a véletlenre bizza, mint ahogy az eldobott kockaroél sem lehet tudni,
hogy melyik feliiletével feliil fog megallni. Legismertebb képviseldi: Niccolo Castiglioni,
Witold Lutoslawski és Karlheinz Stockhausen.

3. Az elektronikus zene

Az 1930-as évektdl egyre szaporodnak azok a kisérletek, amelyek a hagyomanyos hangszerek
helyett elektronikus eszk6zok (elektromos hangszerek, magnetofonszalag, hangszoro stb.)
segitségével allitanak eld hangjelenségeket. A magnoszalag feltaldlasa forradalmasitotta a
zeneszerzést. A zeneszerzOnek - a zenetorténet soran - eldszor allt moédjaban véglegesen
rogziteni - eldadok segitsége nélkiil elképzeléseit.

Kialakult az elektronikus zene 3 f6 aga:

A tagabb értelemben vett elektronikus zene: a zenei hang keletkezéséhez sziikséges
rezgéseket specialisan e célra készitett elektronikus hangszereken allitjak elo.

A szlikebb értelemben vett elektronikus zene: a szerializmus elektronikus kiterjesztése. (A
szerialis zene kdvetelményeit ugyanis beallitott gépek segitségével a lehetd legpontosabban
lehet megvalositani.)

A konkrét zene: abban kiilonbozik az elébbiektdl, hogy hangi anyagat nem gépi tton allitja
eld, hanem a természet bizonyos jelenségeibdl meriti. (Konkrét zene, a "vald" hangok
manipulalt formdja, musique concrete.) Az eljaras 1ényege: magndszalagra rogzitenek
valamilyen hangjelenséget - lehet hagyomanyos zenétdl a lonyeritésig, cintanyériitéstol a
gyereksirasig - s ezt a nyersanyagot a magnetofonnal a legkiilonbozébb triikkok segitségével
atalakitjak, montirozzak (gyorsitas, lassitas, vagas, rajatszas, keverés). Az igy nyert hangzas-
jelenségbdl allitjak 6ssze a kompoziciot. Ezek a miivek természetesen nem Iéphetnek fel az
esztétika igényével, de igen hasznosak pl. a mai tudomanyos, fantasztikus, rajz, bab- vagy
reklamfilmek kiséretéiil.

Az elektronikus zene természetesen a technika ¢és a tudomanyok fejlédésével parhuzamosan
halad eldre: ma mar computerekkel, szintetizatorokkal dolgoznak a szakemberek. Az
elektronikdval megkezdddott a zenemiivészet "harmadik korszaka". (Az elsére kb. 16.
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szazadig az énekkari, a masodikra a 20. szazad kozepéig a hangszeres zene uralma volt a
jellemzd.)

Konkrét zenét Pierre Schaeffer és Pierre Henri "produkalt” el6szor 1949-ben a Francia Radio
Stadidjadban. Az elsd szalagzenei studiot 1951-ben Kolnben Herbert Eimert hozta 1étre. 1959-
ben az R. C. A. szintetizator iizembeallitasaval és Milton Babbitt irdnyitasaval 1étrejott az
elektronikus- és szalagzene egyesiilt dllamokbeli kdzpontja, a Columbia Princeton. A
szintetizatort elektronikus hang eldallitasara konstrualtak. Rajta a hatarozott és hatarozatlan
magassagu hangok minden dsszetevdje: idOtartam, hangerd, hangszin stb. aprolékos
pontossaggal megszodlaltathato, azonnal ellendrizhetd €s javithato.

4. A bruitizmus: magyarul "zaj-zene".

Az 1910-es években, Schonberggel ellenkezé megoldast keresve tiint fel ez az érdekes
kisérlet. Miiveldi lemondtak magarol a zenei hangrol. Arra hivatkoztak, hogy a 20. szazadi
embert a nagyvaros, a gépek larmaja veszi koriil, tehat ebbdl kell megteremtenie zenei vilagat
is. Egyik francia képvisel6je Georg Antheil "Mechanikus balett" c. tancjatékahoz irt
kisérdzenéjében pl. az alabbi 0sszeallitast zenekart alkalmazta: 10 zongora, s ezeket illok,
csengOk, harangok, autodudak ¢€s korfiirész, mint zorejkeltd eszkdzok egészitették ki. A
bruitizmus gyorsan elmult kisérletnek bizonyult. A gépek zajanak inspirald hatasa azonban
feltiinik egy-egy 20. szazadi komponista zenéjében (pl.: Bartok "Csodalatos mandarin" c.
tancjatékanak bevezetd része, ahol a zenekar a nagyvérosi utca larméjanak rideg, embertelen
¢lményét idézi fel.)

Az 1970-es évektdl kezdve mintha megfaradtak volna a zenét "felforgatni szdndékozok", és a
korabbiaknal szelidebb miivekkel jelentkeztek. Az avantgarde szerzok mellett felnott 0
generacio is egyszeriibb, neomodern hangon sz6lal meg napjainkban.

Olyba tlinik tehat, mintha a nagy zenei korszakok visszatéréseit kovetnék a 20. szadzad zenei
iranyzatai. Hogy kik, mely szerzOk valnak majd a szdzad utols6 negyedének jelentds
alakjaiva, és hogy mi lesz jellemz6 alkotdsaikra, azt ma még bizonyosan nem lehet tudni.

Azt azonban bizvast allithatjuk, hogy a miizene fejlédését semmi sem fogja tudni
megakadalyozni, ha emberi élet marad a bolygonkon.
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